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GUIA DIDACTICA
CONSERVATORIO SUPERIOR DE MUSICA DE ARAGON

ASIGNATURA Escena e Interpretacion

TIPO DE ASIGNATURA Obligatoria de especialidad

MATERIA A LA QUE SE VINCULA Formacion general complementaria
DEPARTAMENTO Departamento de Histdricos, Arpa, Canto y Cuerda Pulsada

ESPECIALIDADES A LAS QUE VA DIRIGIDA  Canto
CURSOS A LOS QUE VA DIRIGIDA  1°, 2°,3°y 4°
I-11: Haber superado Pruebas de Acceso

REQUISITOS PREVIOS . .
-1V, V-VI, VII-VIII: Estar matriculado en el curso correspondiente
CURSO 1° 2° 3° 4°
SEMESTRE I-1l m-iv  v-vi Vvi-vil

CREDITOS ECTS (1 crédito ECTS=30h) 1 1 1 1
HORARIO LECTIVO SEMANAL 1h 1h 1h 1h
HORARIO TOTAL SEMESTRE 30h 30h 30h 30h
HORAS PRESENCIALES LECTIVAS (clase individual-colectiva) 15h 15h 15h 15h
OTRAS HORAS PRESENCIALES (magistrales, audiciones, examenes) 2h 2h 2h 2h
HORAS ESTUDIO INDIVIDUAL-APRENDIZAJE AUTONOMO 13h 13h 13h 13h

Encuentros (individuales/colectivos) pactados con el alumnado
CALENDARIO DE IMPARTICION segun calendario entregado a Jefatura de Estudios, Semanal (15

semanas/semestre)

DESCRIPCION Y CONTEXTUALIZACION DE LA ASIGNATURA EN EL MARCO DE LA TITULACION

La formacion escénica e interpretativa es fundamental para el cantante lirico, va mas alla de la técnica
vocal, fusionando la interpretacidén dramatica, la expresion emocional y la fidelidad al estilo. Hay que
proporcionar a las obras una expresividad y una intenciéon que las doten de sentido, no sélo cantar
notas sino contar una historia, expresar sentimientos y dominar el escenario, transformando la
ejecucion musical en una experiencia teatral completa.

La escenificacidn es un proceso comunicativo con el espectador y con los distintos colaboradores que
intervienen en la creacidn de un espectaculo escénico y parte imprescindible en la formacion de los
cantantes.

En la asignatura de Escena e Interpretacién el alumno se iniciara en el proceso de creacion del
personaje en conexidn con su linea vocal-musical y su integracion en las relaciones con elementos
constitutivos de la accidn dramatica.

Los conocimientos en Escena e Interpretacion son necesarios para la construccion de ideas
interpretativas coherentes y propias para el cantante. Los contenidos que se trabajaran en la
asignatura seran adaptados a los distintos niveles del proceso de formacion de los alumnos de Canto.
Habilitara a los alumnos con herramientas para profundizar en la confrontacién y encuentro
intérprete-personaje: analisis del libreto, estructura y personaje.

Asi pues, esta asignatura supone una aproximacion al arte del cantante como proceso de
redescubrimiento organico individual, de comunicacion interpersonal, de expresién artistica y de
sentido historico y cultural, con el fin de adecuar los recursos expresivos de la actuacion a una
situacién especifica de puesta en escena que permita la construccién y el desarrollo de la situacion, la
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accion y el personaje interpretado.
COMPETENCIAS

Competencias de la Asignatura (CA)
CA-1- Ser capaz de desarrollar sus aplicaciones practicas.
CA-2- Comunicar las estructuras e ideas de un personaje musical.
CA-3- Estudiar y poner en practica un personaje o papel escénico.
CA-4- Desarrollar las capacidades de la interpretacion escénica y del proceso de creacion del
personaje.
CA-5- Comprender los principios de accion y de conflicto dramatico.
Competencias Transversales (CT) Competencias Generales (CG) Competencias Especificas (CE)

CT-1, CT-2, CT-3, CT-4, CT-5,
CG-1, CG-3, CG-4, CG-5, CG6,

CT-6, CT-7, CT-8, CT-9, CT-10, CEI-1, CEI-2, CEI-3, CEI-4, CEI-5,
CG-7, €G-8, CG-9, CG-13, CG-21,
(T-11, CT12, CT-13,, CT-15, CEI-8, CEI-10
CG-24
CT-16, CT-17
CONTENIDOS

Contenidos Generales (CoG)
CoG-1- Estudio y practica del repertorio escénico habitual.
CoG-2- Desarrollo de las capacidades de la interpretacion escénica y del proceso de creacién
del personaje.
CoG-3- Comprension de los principios de accion y conflicto dramatico.
CoG-4- Entrenamiento basico del cuerpo como instrumento actoral: desarrollo de las posibilidades
expresivas y creativas en relacion con la interpretacién musical escénica.
CoG-5- La improvisacion como procedimiento metodolégico para la creacion del personaje.
CoG-6- Ejercicios de estilo.

Contenidos Especificos | (CoEl)
CoEl-1- Ejercicios para comprender la técnica de la relajacion - concentracion basica como
preparacion para cualquier base de interpretacion actoral.
CoEl-2- Ejercicios de concentracion.
CoEl-3- Ejercicios de expresion corporal para el desarrollo de las posibilidades expresivas y creativas.
CoEl-4-Entrenamiento basico del cuerpo como elemento actoral.
CoEl-5- Ejercicios de interpretacion e improvisacion escénica para comprender las circunstancias de la
accion dramatica.
CoEl-6- Ejercicios de profundizacion en las emociones y ejercicios de estilo a nivel interpretativo.
CoEl-7- Estudio y practica del repertorio escénico habitual. Aprendizaje del analisis de textos literarios
o libretos operisticos, canciones.
CoEl-8- Proceso de creacion de un personaje.
CoEI-9- Desarrollo de las capacidades de interpretacion escénica.
CoEl-10- La improvisacion como elemento metodoldgico para la creacion del personaje.
CoEl-11- Investigacion y profundizacion en la parte fisica /corporea del personaje y en la parte
psicologica del personaje.
CoEl-11- Profundizacion en los porqués de los personajes, emociones y objetivos.
Contenidos Especificos II, IlI, IV, V, VI, VI, VIII (CoEll, CoElll, CoEIV, CoEV, CoEVI, CoEVII, CoEVIII)

idem Contenidos Especificos |, profundizando mas en cada uno de ellos segun avanzan los semestres
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METODOLOGIA

Sesiones, tanto grupales como individuales, eminentemente practicas, en las que se invita a la
reflexion posterior. En las sesiones se acompanara al alumnado en su proceso técnico y emocional. La
metodologia parte de una visidn practica en la que el profesor define los criterios y caminos técnicos
necesarios aplicados a cada alumno de manera individualizada puesto que cada alumno tiene su
propio proceso.

EVALUACION

Criterios de Evaluacion (CEva) C. Calificacion

CEva-1- Demostrar dominio en la ejecucion del repertorio significativo de su

especialidad teniendo en cuenta los aspectos técnicos, musicales y estéticos del 10%
mismo.

CEva-2- Demostrar capacidad para expresar con rigor las estructuras, ideas y 559
materiales musicales que se encuentran en una obra musical a través de la escena.

CEva-3- Demostrar capacidad para interactuar en todo tipo de proyectos musicales 15%

participativos; como solista y como miembro de un grupo.

CEva-4- Demostrar capacidad para asumir adecuadamente las diferentes funciones
(subordinadas, participativas o de liderazgo) que se pueden dar en un proyecto 10%
musical colectivo.

CEva-5- Demostrar conocimiento sobre las implicaciones escénicas que conlleva su

20%
actividad profesional y ser capaz de desarrollar sus aplicaciones practicas. 0
CEva-6- Demostrar conocimiento sobre los procesos y recursos propios del trabajo en
escena, capacidad de integracién en el grupo, y flexibilidad ante las indicaciones del 20%

director.

Procedimientos e Instrumentos de Evaluacion
La evaluacidn ordinaria es continua.
En las sesiones se trabajaran los contenidos practicos y tedricos de la asignatura, registrando el
progreso por parte del profesor y alumnado mediante un diario. En la evaluacion continua se
fomentara la autoevaluacion.
La asistencia y participacion en actividades en las que intervenga la voz también forman parte de la
evaluacion de la asignatura. Podran constar las siguientes actividades: - Clases conjuntas coordinadas
con otros profesores relacionados con el canto y la voz- Participacidn en diferentes proyectos
académicos relacionados con la asignatura - Audiciones publicas de las especialidad de canto, asi
como recitales y conciertos tanto dentro como fuera del centro.
Instrumentos de evaluacion continua: Control de la asistencia y de la participacidn tanto a las
sesiones individuales y grupales, asi como a las actividades relacionadas con la asignatura. Diario de
clase.

Evaluacion Ordinaria

Evaluacién continua.

Se tendra en cuenta el
seguimiento de las clases 40 %,
entrega del diario y ejercicios
de las mismas 30 %y
aplicacion practica de la

Evaluacidn Sustitutoria®
Entrega de diario de ejercicios
10%

Entrega de recension critica de
obra bibliografica pactada con
anterioridad con el profesor
20%
Examen/Aplicacion practica de

Evaluacion Extraordinaria®

Idem
Evaluacién Sustitutoria.
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asignatura en proyectos la asignatura en proyectos
vocales del /audicién 20%
conservatorio/examen practico Defensa de los puntos
30%. anteriores 50%

Deben superarse todos los
items para aprobar la
asignatura.
Sistema de participacion del alumnado en la evaluacidon de la asignatura
En la evaluacion continua se fomentara una autoevaluacién por parte del alumnado que sera tenida
en cuenta para realizar la evaluacion final de la asignatura. Este trabajo va en direccion a una
coevaluacién, es decir, a un punto de encuentro entre la valoracion del alumno y del profesor que les
lleve a una calificacién mas justa.
*Véase Reglamento de Régimen Interior (RRI)
CALENDARIO-CRONOGRAMA

Encuentro quincenal individual-colectivo, fines de semana intensivos colectivos, segun calendario

propuesto.

ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS, CULTURALES Y DE PROMOCION

CUALQUIER OTRO ASPECTO RELACIONADO CON LA ASIGNATURA

Este documento estd redactado contemplando el uso de términos que pretenden incluir a todos los géneros o
personas, sin especificarlos explicitamente
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Actor.pdf
https://dc.etsu.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1056 &context=honors

https://dc.etsu.edu/honors/52/
https://www.opera-arias.com/roles/

https://play.acast.com/s/operaunbound/role-preparation-part-2-analyzing-the-text

http://www.kareol.es/
h : zarz m/2013/12/libr htm

h ; zarz net/index htm
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