
GUÍA DIDÁCTICA
CONSERVATORIO SUPERIOR DE MÚSICA DE ARAGÓN 2024-2025

ASIGNATURA Piano

TIPO DE ASIGNATURA Obligatoria de la especialidad

MATERIA A LA QUE SE VINCULA Instrumento principal Piano

DEPARTAMENTO Instrumentos de teclado, repertoristas y acordeón

ESPECIALIDADES A LAS QUE VA DIRIGIDA Piano

CURSOS A LOS QUE VA DIRIGIDA 1º, 2º, 3º y 4º

REQUISITOS PREVIOS Ninguno

CURSO 1º 2º 3º 4º
SEMESTRE I-II III-IV V-VI VII-VII

CRÉDITOS ECTS (1 crédito ECTS=30h) 16 13 14 14

HORARIO LECTIVO SEMANAL 1,5h 1,5h 1,5h 1,5h

HORARIO TOTAL SEMESTRE (Créditos ECTS * 15 semanas lectivas) 480h 390h 420h 420h

HORAS PRESENCIALES LECTIVAS (clase individual-colectiva) 21h 21h 21h 21h

OTRAS HORAS PRESENCIALES (magistrales, audiciones, exámenes) 30h 30h 30h 30h

HORAS ESTUDIO INDIVIDUAL-APRENDIZAJE AUTÓNOMO 429h 339h 369h 369h

CALENDARIO DE IMPARTICIÓN

DESCRIPCIÓN Y CONTEXTUALIZACIÓN DE LA ASIGNATURA EN EL MARCO DE LA TITULACIÓN

La asignatura pretende dotar de las herramientas necesarias al alumno para poder interpretar al piano
obras de diferentes estilos con solvencia y un criterio sólido formado con conocimientos historicistas.
Los alumnos estudiarán obras de diferentes estilos. En la enseñanza se utilizará el equilibrio entre los
conocimientos teóricos y el desarrollo de la creatividad, individualidad y expresividad propias..
Asimismo se promueve la interrelación con las otras materias del currículum de la especialidad para
un mejor y más amplio entendimiento del hecho musical aplicado a la interpretación pianística.

COMPETENCIAS

Competencias de la Asignatura (CA)
CA-1.- Tomar conciencia del cuerpo físico y su relación con la generación sonora en el instrumento.
CA-2.- Adquirir principios teóricos generales de la música para desarrollar aptitudes en el
reconocimiento, la comprensión y la memorización pianística.
CA-3.- Mostrar aptitudes adecuadas para la lectura, improvisación y creación musical con el piano.
CA-4.- Producir e interpretar correctamente la notación pianística según la época estudiada.
CA-5.- Desarrollar métodos de estudio eficaces para la asimilación integral del hecho pianístico.
CA-6.- Adquirir los fundamentos históricos en la evolución en la escritura del instrumento así como
conocer el repertorio fundamental del mismo.
CA-7.- Interpretar el repertorio significativo pianístico identificándolo con el hecho estilístico propio
pero respetando los criterios estéticos-históricos del piano.
CA-8.- Construir una idea interpretativa coherente y personal vinculada a un dominio de la técnica
propia.
CA-9.- Vincular la concepción sonoro-estética con el control de la técnica pianística.
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CA-10.- Transmitir como intérprete con claridad las ideas y estructuras musicales que se pretenden
compartir.
CA-11.- Autogestionar los aspectos emocionales en la futura práctica profesional.
CA.12.- Interactuar junto a otros intérpretes desarrollando herramientas que permitan encontrar
resultados conjuntos.
CA-13.- Identificar la interpretación personal con el hecho musical y la evolución de la cultura, el arte
y la sociedad.
CA-14.- Conocer las características del instrumento en cuanto a su evolución, medios de construcción y
acústica.
CA-15.- Interpretación de memoria asimilando los aspectos técnicos y artísticos de manera integral.
CA-16.- Desarrollo de la capacidad autocrítica para evolucionar tanto en la técnica como en la
interpretación pianística.

Competencias Transversales (CT) Competencias Generales (CG) Competencias Específicas (CE)

CT-1, CT-2, CT-3, CT-6, CT-7,
CT-8, CT-11, CT-13, CT-15,

CG-1, CG-2, CG-3, CG-4, CG-6,
CG-7, CG-8, CG-9, CG-11, CG-12,
CG-13, CG-14, CG-15, CG-17,

CG-21, CG-23, CG-24,

CEI-1, CEI-2, CEI-3, CEI-4, CEI-5,
CEI-7, CEI-10

CONTENIDOS

Contenidos Generales (CG)
CG-1.- Síntesis y dominio de las dimensiones básicas de la interpretación musical profesional.
CG-2.- Práctica de la técnica pianística y aprendizaje del repertorio principal.
CG-3.- Desarrollo de un estilo propio como intérprete y de la madurez creativa.
CG-4.- Hábitos y técnicas de estudio, valoración crítica del trabajo.
CG-5.- Control de correctos hábitos posturales y técnicas de relajación.
CG-6.- Preparación para la interpretación en público, como solista o junto a otros intérpretes.
CG-7.- Conocimiento básico de la construcción, mantenimiento, comportamiento acústico y
características del piano.

Contenidos Específicos I, II, III, IV, V, VI, VII, VIII (CEI, CEII, CEIII, CEIV, CEV, CEVI, CEVII, CEVIII)
CEI-1.- Estructuración del proceso de estudio de una obra.
CEI-2.- Concentración y atención vinculadas a la interpretación pianística.
CEI-3.- Autoevaluación y autocrítica adecuada a la coherencia en el estudio y la interpretación.
CEI-4- Identificación del piano como elemento de generación sonora y de identidad personal.
CEI-5.- El hecho expresivo: la sensibilidad y la creatividad personal generadoras de la técnica y del
procedimiento acústico.
CEI-6.- Interpretación pública: capacidad de gestionar el autocontrol para la creación pianística en
público.
CEI-7.- Personalidad artística: utilización del piano como medio para exponer un planteamiento
estético.
CEI-8.- Interpretar el repertorio pianístico respetando los aspectos que identifican cada estilo.
CEI-9.- Construir una idea interpretativa coherente y propia dentro del respeto al texto y el estilo del
autor interpretado.
CEI-10.-. Técnica musical ausente de bloqueos musculares y fundamentada en la reflexión junto a la
búsqueda del sonido deseado.
CEI-11.- Manejo pianístico de las estructuras, las ideas y los materiales musicales con el rigor basado
en el conocimiento de las fuentes y de las convenciones estilísticas.
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CEI-12 Expresión verbal de las ideas propias con un lenguaje musical preciso y claro.
CEI-13.- Lectura pianística inicial con destreza y aproximación fiel a los rasgos principales de la obra.
CEI-14.- Conocimiento constructivo del piano: nociones de su estructura y su incidencia en el sonido.
CEI-15.- Conciencia del peso: relación con la génesis del sonido y su control técnico.
CEI-16.- Forma y estructura compositiva: identificación de materiales temáticos, forma de la obra,
escritura instrumental, materiales agógicos, dinámicos, de articulación y fraseo.
CEI-17.- Armonía: conocimiento de las funciones armónicas presentes en las obras, tonalidades y
modulaciones, generación de escenarios sonoros vinculados a la utilización de la armonía en el piano.
CEI-18.- Pedales: conocimiento de las posibilidades de los pedales, tanto por separado como en la
interconexión entre ellos.
CEI-19.- Textura histórica: reconocer las diferentes convenciones históricas tanto rítmicas como de
escritura pianística, reconocer las grafías contemporáneas y aplicar su interpretación en el piano.
CEI-20.- Valoración de materiales: desarrollar criterios para diferenciar la calidad de las diferentes
ediciones de una misma obra.
CEI-21.- Técnicas de estudio: general una conciencia de tiempo y generación de resultados que sea
acorde a los objetivos iniciales planteados en cada sesión.
CEI-22.- Memoria musical: capacidad para sostener una interpretación de memoria acorde al nivel.
CEI-23.- Conciencia corporal: pautas posturales favorecedoras de la libertad en el movimiento para su
aplicación técnica.

METODOLOGÍA

Es fundamental que el desarrollo de la clase semanal, de una hora y media de duración, como espacio
de trabajo regular individual pueda ser complementado con encuentros esporádicos de matiz colectivo
como plataforma de unificación de los criterios expuestos, de exposición de temas específicos de
interés común, de debate de estrategias de estudio, de experimentación del concepto de competencia
bien entendida, de fuente para conocer el repertorio global, de puesta en práctica de la coevaluación y
de estímulo de la comunicación tanto entre profesor y alumno/a como entre el mismo alumnado.

El proceso de enseñanza-aprendizaje se articula en diferentes fases. En primer lugar, es necesario un
diagnóstico de la situación inicial del alumno/a. Es éste el momento de percibir sus condiciones
particulares y para definir objetivos a corto, medio y largo plazo (a nivel personal, artístico y
pianístico) y también el método de actuación para lograrlos. Este proceso lo realiza el profesor a título
personal en base a su criterio profesional, siempre con una actitud positiva ante el alumno/a. En ese
punto, se entabla una puesta en común, en la que se expone un pacto bilateral sobre el enfoque de los
objetivos, según las inclinaciones personales y artísticas de cada alumno/a. Se definen, asimismo, las
aptitudes y actitudes que deben cumplirse, es decir, el compromiso por el respeto y la potenciación de
un aprovechamiento substancial del trabajo tanto a clase como del ensayo útil en casa. Entonces llega
el momento de la aportación del profesor, quien es el encargado de transmitir todo su bagaje como
músico y pedagogo, y ofrecer los recursos adecuados necesarios para fomentar un procedimiento
natural de comprensión, estudio y práctica de las metas perseguidas. A continuación, se intenta
favorecer la aparición de las cualidades y la personalidad artística del alumnado, en un proceso
progresivo de construcción de destrezas de análisis crítico, autoaprendizaje y autonomía, a través de la
absorción de los conocimientos entregados por el profesor. Y en último lugar, se persigue la síntesis
de los conocimientos impartidos en clase que demuestre la adquisición de los conceptos trabajados.

Debe tenerse en cuenta que el proceso descrito puede llegar a necesitar de un margen de tiempo
considerable y que los resultados, en ocasiones, se suelen manifestar a largo plazo, dado que el ciclo
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cognitivo del ser humano responde, en última instancia, a procesos muy complejos, indirectos y fruto
de una interrelación constante. El trabajo del profesor, también en su faceta de tutor, reside en dotar
al alumnado de todos aquellos recursos personales y artísticos que permitan el desarrollo a nivel
intuitivo, racional y emocional, y sólo la síntesis adecuada de todos estos elementos pueden lograr el
resultado deseado.

EVALUACIÓN

Criterios de Evaluación (CEva) C. Calificación
CEva-1.- Interpretación en público de un programa acorde al nivel 40 %

CEva-2.- Respeto por las convenciones estilísticas en las obras estudiadas 10 %

CEva-3.- Actitud y participación en el aula, tanto con el profesor como con los
compañeros.

5 %

CEva-4.-Estudio personal y rigor en el planteamiento de herramientas 5 %

CEva-5.- Control corporal 10%

CEva-6.- Progreso técnico, tanto del teclado como de los pedales. 20%

CEva-7.- Asistencia y participación a clases magistrales 5%

CEva-8.- Capacidad de adaptación a diversas tipologías de repertorio 5 %

Procedimientos e Instrumentos de Evaluación
Los procedimientos para la evaluación consistirán tanto en las audiciones de cada profesor, como las
de carácter semestral que organiza el departamento (CEva-1). Igualmente cada profesor estimará
dentro de su aula como se ha desarrollado técnicamente en alumno así como su grado de
conocimiento de los estilos y de su aplicación en el piano (CEva-2, CEva-5, CEva-6, CEva8). La actitud
tanto en clases como a la hora de participar en actividades organizadas por el departamento como
clases magistrales, conferencias, conciertos… también resultará procedimental (CEva-3 CEva-7)

Evaluación Ordinaria Evaluación Sustitutoria* Evaluación Extraordinaria*

Evaluación continua
Aplicación de los Criterios de

Evaluación al final del semestre

Pérdida de Evaluación Continua
Presentación del repertorio
completo del semestre y se
aplicarán los Criterios de

Evaluación. Esta evaluación
extraordinaria se califica en un
90 % en el acto del examen,
que si el profesor lo estima

oportuno podrá valorarse en un
100%, dado que no ha asistido
a clase. Sin embargo, quienes
crean que para su asignatura la

asistencia a clases es muy
importante, podrá valorar esta
evaluación sustitutoria en un

porcentaje que nunca podrá ser
inferior a un 60%, ni superior a

un 90%.

Aquellos alumnos que se
encuentren en tercera o cuarta

convocatoria deberán presentar el
repertorio requerido en un examen

ante un tribunal nombrado al
efecto por la dirección del centro y

formado por, al menos, tres
profesores del departamento,

quienes evaluarán bajo los mismos
conceptos incluidos en el punto

anterior.

Esta evaluación extraordinaria se
califica en un 90 % en el acto del
examen, si el profesor valora

también el trabajo de las clases.

Sistema de participación del alumnado en la evaluación de la asignatura
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X

*Véase Reglamento de Régimen Interior (RRI)

CALENDARIO-CRONOGRAMA

Las clases serán semanales según el calendario lectivo del centro.

ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS, CULTURALES Y DE PROMOCIÓN

Clases magistrales
Asistencia a conciertos
Conferencias
Conciertos de alumnos en entidades culturales externas

CUALQUIER OTRO ASPECTO RELACIONADO CON LA ASIGNATURA

Estructura orientativa, y siempre según el criterio establecido por el profesor, del programa.
Semestres I v II
La estructura orientativa del repertorio propuesto a preparar por el alumno en estos semestres es la
siguiente (en los puntos 1 y 2, optar por la opción no escogida en el semestre anterior del mismo curso):

1. Una obra barroca o una sonata clavecinística (D. Scarlatti. A. Soler, etc.)

2. Una obra clásica (Sonata, Variaciones, etc.) o romántica

3. Un estudio

4. Obra libre

Al finalizar cada semestre los alumnos participarán en una audición del Departamento con un programa
de una duración máxima de quince minutos.

Semestres III y IV
La estructura orientativa del repertorio propuesto a preparar por el alumno en estos semestres es la

si guiente (en el punto 1, optar por la opción no escogida en el semestre anterior del mismo curso):

1. Una obra romántica o una obra del siglo XX-XXI de medio-gran formato

2. Un estudio

3. Obra libre

Al finalizar cada semestre los alumnos participarán en una audición del Departamento con un programa
de una duración máxima de veinte minutos.

Semestres V y VI
La estructura orientativa del repertorio propuesto a preparar por el alumno en estos semestres es la
siguiente (optar por la opción no escogida en el semestre anterior del mismo curso):

OPCIÓN A (elegir tres de estas cuatro obras):

1. Una obra barroca de medio-gran formato.

2. Una obra romántica de medio-gran formato.

3. Una obra española.
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4. Una obra libre.

OPCIÓN B:

1. Un concierto para piano y orquesta.

2. La obra no elegida de entre las cuatro propuestas en la opción A.

Al finalizar cada semestre los alumnos participarán en una audición del Departamento con un programa
de una duración máxima de treinta minutos.

Semestres VII y VIII
Los alumnos de cuarto año deberán preparar un Recital Fin de Grado de una duración entre cincuenta y
sesenta minutos. El repertorio será elegido por el alumno en colaboración con el profesor, y deberá ser
entregado por escrito antes del 15 de febrero para recibir la aprobación del departamento.

La presentación del programa de mano el día del recital se considerará parte de la preparación del
mismo, y podrá realizarse en el formato se considere más conveniente.

LISTADO DE REPERTORIO

Repertorio I, II, III, IV
- Scarlatti: Sonatas
- Padre Soler: Sonatas
- M. Albéniz: Sonata
- Blasco de Nebra: Sonatas
- Cimarosa: Sonatas
- Bach: El clave bien temperado vol. I nº12-15-20-22-24 / vol.II nº4-5-8-10-11-13-14-16-17-18-21-
22-23-24; Suites francesasnº5-6; Toccatasnº2-7

- Haydn: SonatasHob.XVI/20-31-51
- Mozart: Fantasía y Fuga KV394; Sonatas KV281-332-333; Variaciones KV179-398-460; Rondó KV511
- Beethoven: Sonatas op.2 nº2, op.10 nº2, op.13, op. 78, op.90; Variaciones Wo0 68-71-73-75-76-79;
Polonesa op.89

- Schubert: Sonatas D537-575-664; Impromptus op.142 nº1-3-4
- Mendelssohn: Romanzas sin palabrasnº10-17-24-36-39
- Chopin: Mazurkasnº21-26; Nocturnosnº3-5-7-14-16-18; Valses 4-5; Impromptusnº1-2-3
- Schumann:Papillons op. 2;Blumenstück op.19
- Liszt : Impromptu; Vals-Impromptu; Vals olvidado nº1; Sonetos del Petrarca
- Brahms: Rapsodia op.79 nº2; Klavierstückop.116 nº3; Scherzo op.4
- Smetana: Danzas bohemiasnº4-5
- Tchaikovski: Las estaciones nº7
- Reger: op.36 vol.1 nº 1; Op.82 nº3-7; Sonatinas op.89 nº2-3
- Fauré: Nocturno nº1; Impromptus 2-3; Barcarolasnº1-6-8-11-13; Romanzas sin palabras op.17 nº2
- Debussy: Preludios vol. I nº1 2-9-11-12/vol. II nº3-6-7; Estampasnº1-2-3
- Roussel: 3 piezas op.49 (completas)
- Poulenc: Promenadesnº4-6-9
- Rachmaninov: Preludios op.23 nº4-6-10/ op.32 nº5-10
- Prokofiev: Sonatina op.54 nº2
- Kódaly: Meditación
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- Bartók: Mikrokosmos 141-142-145a-145b-146-147; Bagatela op.6 nº12-14; 6 danzas Rumanas
(completas)

- Dallapicola: Cuaderno de Annalibera nº10
- Messiaen: Preludio nº4
- Werner Henze: 6 Piezas para jóvenes pianistas nº6
- Halffter: Hoka de álbum op.22 nº3
- Albeniz: Evocación;Elpuerto;Castilla
- Granados: Valses poéticos; Quejas ola maja y el ruiseñor
- Falla: Danza 1ª de “La Vida Breve”; Danza de la molinera; Danza de los vecinos
- Turina: Mujeres españolas nº1-2-3; Danza fantástica nº3; Sonata-Fantasía “Jueves Santo a medianoche”
- Esplà: Sonatina playera; Lírica española vol.5
- Rodrigo: Sonatas de Castillanº3-4-5
- Mompou: Escenas de niños; Impresiones íntimas
- Carra: Cuatro piezas breves
- Marco: Evos

ESTUDIOS
- Chopin: op.10 n.9; op.25 1-2-7; Estudios póstumos
- Liszt: Paisaje (de Estudios Transcendentales)
- Mendelssohn: Op.104 n.2/fa menor(1836)
- Scriabin: op.2 nº1; op.8 nº8-11; op.42 nº4
- Casella: op.70 nº2-3-4
- Saint-Saens: op. 52 nº5-8
- Rachmaninov: op.33 nº5-8; op.39 nº2
- Moszkowski op.72 nº3-7-8-9-11
- Czerny: op.740 nº6-14-19-24-27-28-33-34-38-45; op.365 nº40

Repertorio V, VI, VII, VIII
- Haendel: Suite en re m; Suite en Sol M
- Bach: Partitas Nº2-4-5-6; Fantasía Cromática y Fuga; Obertura Francesa; Toccatas nº1-4-5-6; Variaciones
Goldberg

- Haydn: Variaciones en fa menor Hob.XVII/6
- Mozart: Fantasía y Sonata en do menor KV475 y KV457; Sonatas KV284-576; Variaciones
KV354-264-455

- Clementi: Sonatasop. 26 nº2, op. 33 nº3, op. 40 nº2
- Beethoven: Sonatasop. 2 nº3, op. 7, op. 10 nº3, op. 31 nº3, op.53, op.57, op. 81a, op. 101, op.106, op.
109, op. 110, op.111; Variacionesop. 34, op. 35; 32 Variaciones en do

- Schubert: Sonatasop. 53, op. 78, D959, D960; Fantasía del Caminante
- Mendelssohn: Variaciones Serias; Sonataop. 6
- Chopin: Baladas nº1-2-4; Scherzos nº1-3-4; Polonesas nº5-6-7; Andante Spianato y Gran Polonesa op.22;
Sonatasop. 35 y op. 58; Fantasíaop. 49; Barcarolaop. 60

- Liszt: Sonata si menor; Sonata Dante; Vals Mefisto; Funerales; Baladas; Polonesas; Rapsodias húngaras
nº2-6-12-15; Rapsodia Española

- Schumann: op. 6-7-8-9-11-12-13-14-16-17-20-22-26
- Brahms: Sonataop. 5; Variaciones; Klavierstückeop. 76-116-118-119; Baladasop. 10
- Grieg: Baladaop. 24
- Mussorgsky: Cuadros de una Exposición
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- Fauré: Tema y Variaciones
- Debussy: Isla Alegre; Pour le Piano; Imágenes I-II; Estampas; Masques
- C. Franck: Preludio, Coral y Fuga; Preludio, Aria y Final
- Ravel: Miroirs; Gaspard de la Nuit; Le tombeau de Couperin; Sonatina; Juegos de agua; Valses nobles y
sentimentales

- Scriabin: Sonatas; Fantasíaop. 28
- Rachmaninov: Sonatas; Variaciones Corelli; Momentos Musicales nº2-4-6
- Schoenberg: Piezas op. 11, op. 23, op. 25, op. 33a
- Berg: Sonataop. 1
- Webern: Variacionesop. 27
- Bartók: Improvisacionesop. 20; Sonata; 3 Burlescasop. 8c; 2 Danzas Rumanasop. 8ª; Imfreien
- Kódaly: Danzas del Marroszék; op. 3 (completa); op. 11 (completa)
- Prokofiev: Sonatas
- Ginastera: Sonatas
- Hindemith: Sonatas; Suiteop. 26
- Berio: Variaciones
- Dallapiccola: Cuaderno Musicale de Annalibera (completo)
- Messiaen: Vingtregards sur l´enfantJésus; Preludios nº2-3-5-6-8
- Dutilleux: 3Preludios; Sonata
- Albéniz: Iberia (excepto Evocación y El Puerto); Navarra; La Vega
- Granados: Goyescas (excepto Quejas o la Maja y el Ruiseñor)
- Mompou: Variaciones sobre un tema de Chopin
- Halffter: Sonata
- Halffter: Cadencia; Facetas; Sonatas; Tres hojas de álbumop. 22
- Esplà: Sonata Española
- Castillo: Sonata

ESTUDIOS
●Chopin: op. 10 nº1-2-7; op. 25 nº4-6-8-10-11
●Liszt: Transcendentales (excepto Preludio, Paisaje y Ricordanza); Paganini (excepto nº5); Concierto
(excepto nº3)

●Rubinstein: op .23
●Saint Saëns: op. 52 (excepto nº1-6-10-11); op.111 (excepto 2-4), op. 135
●Debussy : (excepto nº1-6-10-11)
●Prokofiev: op.2
●Stravinsky
●Bartók: op.18
●Szymanowski: op.4 nº1-2-4
●Rachmaninov: op. 33 nº9; op. 39 nº1-3-6-7-8-9
●Scriabin: op. 8 nº1-3-5-6-7-9-10-12; op. 42 nº5-6; op. 65 nº1-3

CONCIERTOS
●Mozart: KV453-456-459-466-467-482-488-491-503-537-595
●Beethoven
●Chopin: op. 11y op.21
●Schumann: op.54
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●Liszt: nº1 y 2
●Brahms: nº1 y 2
●Chaikovsky: nº1-2-3
●Ravel. Concierto en Sol; Concierto para la mano izquierda
●Debussy: Fantasía
●Strauss: Burleska
●Franck: Variaciones sinfónicas
●Saint-Saëns
●Rachmaninov: Rapsodia Paganini;Conciertos
●Prokofiev
●Scriabin
●Bartók: nº1-2-3
●Falla: Noches en los jardines de España
●Stravinsky
●Fauré: Balada
●Dvorak: op.33
●Grieg: op.16
●Rubinstein: op.70
●Szymanowski: Sinfonía concertante
●Weber: Konzertstück op.79
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