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GUIA DIDACTICA
CONSERVATORIO SUPERIOR DE MUSICA DE ARAGON 2024-2025

ASIGNATURA Guitarra

TIPO DE ASIGNATURA Obligatoria de la especialidad

MATERIA A LA QUE SE VINCULA Instrumento Principal
DEPARTAMENTO Instrumentos histéricos, arpa, canto y cuerda pulsada

ESPECIALIDADES A LAS QUE VA DIRIGIDA  Guitarra
CURSOS A LOS QUE VADIRIGIDA  1°-12°.3°.4°
REQUISITOS PREVIOS Ninguno

CURSO 1° 2° 3° 4°

SEMESTRE I-11 m-1v — v-vi  Vi-vi
CREDITOS ECTS (1 crédito ECTS=30h) 14 145 155 18
HORARIO LECTIVO SEMANAL 1,5h  1,5h  1,5h  1,5h

HORARIO TOTAL SEMESTRE (Créditos ECTS * 15 semanas lectivas) 430h 405h 405h 390

HORAS PRESENCIALES LECTIVAS (clase individual-colectiva) 21h 21h 21h 21h
OTRAS HORAS PRESENCIALES (magistrales, audiciones, examenes) 10h 10h 10h 10h
HORAS ESTUDIO INDIVIDUAL-APRENDIZAJE AUTONOMO 384h  354h 354h 339h
CALENDARIO DE IMPARTICION Septiembre-Febrero / Febrero-Junio

DESCRIPCION Y CONTEXTUALIZACION DE LA ASIGNATURA EN EL MARCO DE LA TITULACION

Segun el ORDEN ECD/897/2022, El Graduado o Graduada en Mdsica en la especialidad de
Interpretacion debera ser un profesional cualificado con un dominio completo de las técnicas de
interpretacion del instrumento y su repertorio, y en su caso, de instrumentos complementarios.
Debera estar preparado para ejercer una labor interpretativa de alto nivel de acuerdo con las
caracteristicas de su modalidad y especializacidn, tanto en el papel de solista como formando parte de
un conjunto, asi como, en su caso, en su condicién de intérprete acompanante de musica y de danza.
Debera conocer las caracteristicas técnicas y acusticas de su instrumento, profundizando en su
desarrollo historico.

Debera tener formacidn para el ejercicio del analisis y del pensamiento musical, y disponer de una
sélida formacion metodoldgica y humanistica que le ayude en la tarea de investigacion afin al
ejercicio de su profesion

COMPETENCIAS

Competencias de la Asignatura (CA)
CA-1-Dominar la técnica instrumental para poder expresarse con libertad y flexibilidad en el
repertorio mas relevante de la guitarra clasica.
CA-2-Desarrollar una sensibilidad musical y artistica individual.
CA-3-Conocer las diversas convenciones interpretativas vigentes en los periodos de la historia de la
musica instrumental.
CA-4- Alcanzar seguridad en uno mismo sobre el escenario mediante técnicas de concentracion y
relajacion.
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CA-5-Vincular la propia actividad musical a otras disciplinas del pensamiento cientifico y humanista, a

las artes en general y al resto de disciplinas en particular, enriqueciendo el ejercicio de su profesion
con una dimension multidisciplinar

Competencias Transversales (CT) Competencias Generales (CG) Competencias Especificas (CE)
CT-1, CT-2, CT-3, CT-4, CT-5, CT-6,
CG-1, CG-2, CG-3, CG-6, CG-8,
CT-7, CT-8, CT-9, CT-10, CT-11, CE-1, CE-2, CE-4, CE-5, CE-6,
CG-9, CG-11, CG-12, CG-13,
CT-12, CT-13, CT-14, CT-15, CE-7, CE-10
CG-14, CG-15, CG-21, CG-23
CT-16, CT-17

CONTENIDOS

Contenidos Generales (CG)
CG-1- Sintesis y dominio de las dimensiones basicas de la interpretacion musical profesional.
CG-2- Practica de la técnica instrumental, aprendizaje del repertorio principal y de un repertorio
complementario.

CG-3- Desarrollo de un estilo propio como intérprete y adquisicion de una madurez creativa.
CG-4- Habitos y técnicas de estudio, valoracion critica del trabajo.

CG-5- Control de habitos posturales y técnicas de relajacion.
CG-6- Preparacion para la interpretacidn en publico, como solista o junto a otros intérpretes.
Contenidos Especificos | (CEIl)

CEI-1- Interpretar al menos dos obras de diferentes estilos del listado de repertorio de esta guia
docente.
CEI-2- Construir una idea interpretativa coherente y propia después de investigar sobre el repertorio a
trabajar.
CEl-4- Expresarse musicalmente con su Instrumento/Voz de manera fundamentada en el conocimiento
y dominio en la técnica instrumental y corporal, asi como en las caracteristicas acusticas,
organoldgicas y en las variantes estilisticas.
CEI-5- Comunicar, como intérprete, las estructuras, ideas y materiales musicales con rigor.
CEI-6- Debatir en clase con argumentacion sus puntos de vista sobre la interpretacion de las obras
trabajadas en el semestre.
CEI-10- Realizar al menos dos audiciones conociendo las implicaciones escénicas.

Contenidos Especificos Il, 111, IV, V, VI, VII, VIII (CEIl, CElll, CEIV, CEV, CEVI, CEVII, CEVIII)

{dem CEI
METODOLOGIA

EL modelo de aprendizaje se basa en el aprendizaje significativo desde el punto de vista
constructivista. Sobre los conocimientos que el alumnado ha adquirido en el grado medio se crean los
nuevos aprendizajes de forma progresiva.

Se parte de la eleccion de un programa que actue como motor de la motivacion.

Las primeras sesiones se dedicaran a digitar conjuntamente la pieza con el fin de facilitar el trabajo
auténomo del alumno, asi como identificar los pasajes mas problematicos, técnicamente hablando,
creando ejercicios especificos para solventarlos.

A continuacion se analizara la pieza identificando su estructura formal, asi como los elementos
ritmicos , melddicos y armédnicos. Este punto es la piedra angular donde se sustentaran las decisiones
interpretativas de fraseo, agogica, timbrica y la diferenciacién de los planos sonoros (color arménico).
También se aplicara las herramientas expresivas como el vibrato, los glissandos etc. Siempre en
busqueda de hacer “cantar” un instrumento en si percusivo.
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Las siguientes sesiones se dedicaran a la maduracion y asimilaciéon de la obra ( la complejidad de las
obras de este nivel hace de éste un proceso largo). Se buscaran referencias interpretativas relevantes
para proporcionar puntos de vista diferentes.

En el proceso de aprendizaje, se sugerira al alumno la grabacién de si mismo para después hacer una
autocritica conjunta con el profesor.

- Estrategias didacticas:

- Ampliacion de las sesiones de trabajo.

- Nuevos ejercicios técnicos, estudios, monografias.

- Lectura de bibliografia especializada.

- Audicion de versiones discograficas mas recomendables segun el estilo de las

obras.

-Trabajo corporal y correccion de posturas asi como la identificacion de puntos de tension.

EVALUACION

La evaluacion del proceso de aprendizaje del alumnado se basara en el grado y nivel de adquisicion
y consolidacion de las competencias transversales, generales y especificas definidas para estos
estudios. La evaluacién tendra un caracter integrador en relaciéon con las competencias definidas
para cada asignatura en dichos planes.

La evaluacién sera continua, el proceso de ensenanza y aprendizaje del alumnado permitira detectar
las dificultades en el momento en que se produzcan y adoptar las medidas necesarias para que el
alumnado pueda continuar su proceso de aprendizaje. Se permitira un 20% de absentismo. Si un
estudiante falta reiteradamente a clase y supera este porcentaje sera imposible la evaluacién
continua, por lo que debera presentarse a las diferentes pruebas convocadas.

Criterios de Evaluacion (CEva) C. Calificacion

CEva-1-Interpretar el repertorio mas significativo de la guitarra clasica a un nivel 20%
esperado dentro de la ensenanza del conservatorio superior.

CEva-2-Conocer los aspectos estilisticos propios de las diferentes épocas. 20%
CEva-3-Mostrar maduracion y personalidad artistica en la interpretacion. 15%
CEva-4-Demostrar la comprensidn de la musica a través de la interpretacion. 10%
CEva-5-Ser capaz de tocar en publico con seqguridad y naturalidad. 15%
CEva-6-Situar su actividad musical en un contexto cultural mas amplio. 10%

Procedimientos e Instrumentos de Evaluacion

- Observacion sistematica en clase, audiciones.
- La rubrica como herramienta/instrumento de evaluacion.

- La rubrica puede constituir una herramienta de evaluacién muy util tanto para el profesorado como
para el alumnado. La rdbrica propone unos indicadores de nivel bien definidos que manifiestan con
claridad los niveles alcanzados en los diferentes apartados de la evaluacion.

Evaluacion Ordinaria Evaluacion Sustitutoria® Evaluacion Extraordinaria®
Pérdida de Evaluacion Continua.
Evaluacién continua. Aplicacion  Realizar una prueba con el total
de los Criterios de Evaluacién del programa del semestre. Para Idem Evaluacion Sustitutoria
al final del semestre este examen se podra convocar
como tribunal a una
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representacion de profesores del
centro
Sistema de participacion del alumnado en la evaluacion de la asignatura
X
*Véase Reglamento de Régimen Interior (RRI)
CALENDARIO-CRONOGRAMA

Calendario vy, en su caso, cronograma de aplicacién de las distintas actividades evaluables de la
asignatura para cada una de las convocatorias anuales y de publicacion de los resultados obtenidos
por el alumnado. Las fechas definitivas seran publicadas en el calendario de principio de curso.

ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS, CULTURALES Y DE PROMOCION

- Clases magistrales organizadas por el centro
- Proyectos diversos
- Audiciones dentro y fuera del centro

CUALQUIER OTRO ASPECTO RELACIONADO CON LA ASIGNATURA
Medidas de atencion a la diversidad y adaptaciones curriculares para el alumnado que lo precise.

Si el departamento considera necesario efectuar una adaptacién curricular a un alumno por sus
especiales necesidades fisicas, psicoldgicas o por falta de conocimiento de la lengua escrita, se
efectuara una adaptacion curricular personalizada que salvara las dificultades con las que el alumno
se encuentra para hacer frente al contenido de la asignatura. Esta adaptacion recogera aspectos tanto
de contenido, como de metodologia y de la evaluacion.

En el caso de alumnos extranjeros estudiando en el centro se adapta la posibilidad de cursar
utilizando inglés como idioma vehicular. Es decir, adaptar las ensenanzas para facilitar la participacion
en todas las asignaturas impartidas por el centro. Los alumnos de intercambio, como en el programa
ERASMUS, tendran una atencion especial para facilitar su integracion durante su periodo de estudio en
el centro.

Asimismo el alumnado que destaca por altas capacidades recibiran una ensenanza y repertorio
adaptada que busca poder realizar su talento al maximo al mismo tiempo que intenta que se integre
en el grupo tanto a nivel musical/artistico como a nivel social. Este tipo de alumnado también pueden
servir de ejemplo para los demas que asi tienen una referencia del nivel alcanzado.

También se contempla la posibilidad de la incorporacion tardio de alumnado que cambie de centro
durante su estudio de grado. Es decir alumnos que eligen entrar en el centro ya avanzado en sus
estudios del superior y asi cambiando de profesor del instrumento principal con todo lo que conlleva
en tema de metodologia etc. Se intenta facilitar su adaptacidn en este caso para que el cambio sea lo
mas facil posible.

En el caso de lesiones puntuales como el tipico caso de tendinitis en el caso de los guitarristas se
contempla la adaptacion de los estudios durante el tiempo de la lesidn. Es decir trabajar estudios y
ejercicios de la mano no afectada. En este sentido se puede seguir trabajando el repertorio actual
estudiando solamente la parte de la mano izquierda/derecha segun la extremidad afectada.
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LISTADO DE REPERTORIO - BIBLIOGRAFIA

Repertorio I, 11, llI, IV, V, VI
- Una o varias obras del Renacimiento y/o el Barroco. (Al menos uno de los dos programas incluira una
obra de J.S. Bach)
- Una o varias obras del clasicismo y/o el Romanticismo
- Una obra neoclasica o nacionalista
- Una obra vanguardista
Repertorio VII
Seleccion de repertorio del alumno/a a la vista del recital final. Seleccion de concierto/obra con piano.
Repertorio VIII
Seleccidn de repertorio del alumno/a a la vista del recital final. Seleccion de concierto/obra con piano

Bibliografia
Alfonso Aguirre. Tesis Doctoral
El gesto y la guitarra clasica: Prolegdmenos hacia nuevos paradigmas (Aguirre Dergal, 2020). Tesis
Doctoral. Universidade de Aveiro.
Mantel, Gerhard. Interpretacion. Del texto al sonido. Alianza Musica. 2010
BERGER. M. Guide to Chamber Music. Anchor Books. 1990
NORTH N. A. Handbook for Lutenist. Faber Music 1983
POZZI V. Guide to the guitarist's Modern and Cotemporary Reportoire. 2002.
MORENO, J.M. La evolucién de los instrumentos de cuerda a través de los tiempos. Il de estudio sobre
Historia de la Guitarra.
NUTTI, G. Manual de la storia de la chitarra. Ediorial Ricordi.
SCHMIDT, J. Sobre la ornamentaion en el repertorio de la guitarra barroca en Espana (1650-1750).
Editorial Oxford University Press. Londres.
RADOLE, G. Ladd, guitarra y vihuela. Editorial Don Bosco. Barcelona
CHIESA, R. Intavolatura di liuto di Sylvius Leopold Weis. Editorial Edizioni Suvini Zerboni. Milan.
GROUT, D. y PALISCA, C. Historia de la musica occidental, vol. Il. Editrial Alianza Musica.
WADE, G. Traditions of the classical Guitar. Editorial John Calder, Londres.
PUJOL, E. El dilema del sonido en la guitarra. Editorial Alianza Mdusica.
TURUNBULL, H. The Guitar from the Renaisance to the present day. Editorial B. T. Basford Ltd.,
Londres.
MARCO, T. Historia de la musica espanola. Editorial Alianza Mdusica.
GRIFFITHS, P. Enciclopedia of 20 Century Music. Edita: Thaes and Hudson, Londres.

KEHR, G. La obra para violin solo de J. S. Bah. Editorial Barenreiter, Cassel.

PLIEGO DE ANDRES, V. Temas pedagdgicos para la oposicién de convservatorios. Editorial Musicalis.
REGINALD SMITH BRINDLE. The new music, Oxford, 1986.

WILHELM BRUCK. Studien zum Sielen Neuer Musik fur Gitarre zu Werken von, Kagel, Selsi,
Lachenmann, Hubler, Breitkopf & Hartel. Pro Musica Nova Wiesbaden 1992.

BACH C.PE., Vesuch uber die wahre Art das zu spielen (1753-1762).

BROSSARD S., Dictionnaire de musique, 1703.

RAMEAU-DALEMBERT. Eléents de musique théorique et pratique suivant u les principes de M. Rameau
éclaircis, développes et simplifiés par Jen Le Rond DAlembert, 1752.

COUPERIN, F. LArt de toucher le clavecin, 1717.
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TARTINI G., Traité des agréents de la musique, 1771.

QUANTZ J. J., Essai de une méthode por apprendre & jouer de la flte traversiére, avec plusieurs
remarques pour servir a bon godt dans la musique, 1752.

MARPURG F. W., Anteilung zum Klavierspielen, 1755.

LISTADO DE REPERTORIO CON PIANO

Repertorio con Piano VIl y ViII
Al menos un concierto (o otra obra donde la guitarra tiene un rol de solista) con orquesta en version

de reduccidn de piano. P. ej. Vivaldi, Giuliani, Ponce, Rodrigo, Tedesco, Berkeley,Montsalvatge, Charles
et. al



