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GUIA DIDACTICA
CONSERVATORIO SUPERIOR DE MUSICA DE ARAGON 2024-2025

ASIGNATURA  Analisis Musical

TIPO DE ASIGNATURA Obligatoria de especialidad

MATERIA A LA QUE SE VINCULA Formacion General Complementaria
DEPARTAMENTO Proyectos instrumentales y composicién

ESPECIALIDADES A LAS QUE VA DIRIGIDA Interpretacién, Composicion y Direccion
CURSOS A LOS QUE VA DIRIGIDA  Primero, segundo y tercero
REQUISITOS PREVIOS Ninguno

CURSO 1° 2° 3° 4°

SEMESTRE I-1l m-iv  v-vi Vvi-vil

CREDITOS ECTS (1 crédito ECTS=30h) 1,5 1,5 1,5 X
HORARIO LECTIVO SEMANAL 1,5h  1,5h  1,5h X
HORARIO TOTAL SEMESTRE (Créditos ECTS * 15 semanas lectivas) 45h 45h 45h X
HORAS PRESENCIALES LECTIVAS (clase individual-colectiva) 21h 21h 21h X
OTRAS HORAS PRESENCIALES (magistrales, audiciones, examenes) 1,5h 1,5h 1,5h X
HORAS ESTUDIO INDIVIDUAL-APRENDIZAJE AUTONOMO 22,5h  22,5h 22,5h X
CALENDARIO DE IMPARTICION Semanal (15 semanas/semestre)

DESCRIPCION Y CONTEXTUALIZACION DE LA ASIGNATURA EN EL MARCO DE LA TITULACION

La asignatura de Analisis debe permitir al alumno conocer el repertorio musical del periodo
comprendido entre el inicio del siglo XVII y principios del siglo XX. EL alumno debe poder reconocer
las distintas técnicas utilizadas en la musica de este periodo histérico y analizar de forma clara y
precisa los distintos parametros formales y estructurales, asi como la organizacién de los procesos
armonicos tipicos de la época y su evolucién histérica.

Al mismo tiempo, al finalizar los seis semestres de los que consta la asignatura, el alumno debe tener
conocimiento de las distintas metodologias analiticas y poseer una suficiente amplitud de
perspectivas que le permitan abordar una partitura desde distintos puntos de vista.

COMPETENCIAS

Competencias de la Asignatura (CA)
CA-1- Identificar sobre las partituras informacién significativa empleando las técnicas de analisis que
resulten mas idoneas para cada estilo u obra musical con una nomenclatura sélida y eficaz que
permita la plasmacion simbolica, grafica y gramatical de los elementos de analisis
CA-2- Recoger informacién significativa, analizarla, sintetizarla y gestionarla adecuadamente
extrayendo conclusiones razonadas identificando e interrelacionando mediante el analisis visual y/o
auditivo los distintos elementos o parametros que configuran una composicion musical.
CA-3- Argumentar y expresar verbalmente y por escrito sus puntos de vista sobre las obras trabajadas
con correccién gramatical y ortografica, fundamentada en las observaciones derivadas de un analisis
acertado, de forma razonada, critica e informada.
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CA-4- Participar y colaborar de manera activa y respetuosa en el aula mostrando una actitud positiva y
proactiva, completando las tareas asignadas, contribuyendo activamente a las discusiones en clase,
aportando ideas relevantes y respetando las opiniones de los demas

CA-5- Hacer uso de los recursos tecnoldgicos propios del analisis musical y sus aplicaciones en la
musica de manera ética y responsable.

Competencias Transversales (CT) Competencias Generales (CG) Competencias Especificas (CE)
CT-1, CT-2, CT-3, CT-4, CT-5,
CT-6, CT-7, CT-8, CT-9, CT-10, CG-1, CG-2, CG-5, CG-11, CE-1, CE-2, CE-3, CE-5, CE-6,
CT-11, CT-12, CT-13, CT-14, CG-13, CG-15, CG-23, CG-26 CE-7, CE-8, CE-9, CE-10, CE-11

CT-15, CT-16, CT-17
CONTENIDOS

Contenidos Generales (CG)
CG-1- Desarrollo de las habilidades y adquisicién de conocimientos que faciliten al alumno la
percepcidn, la creacidn, la interpretacion, la reflexidon y la documentacién musical.
CG-2- Asimilacién de las principales teorias sobre la organizacion de la musica. Conocimiento de
las posibilidades sonoras de la voz y de otros instrumentos o fuentes sonoras.
CG-3- Estudio del repertorio y de su contexto estilistico.
CG-4- Desarrollo del oido, de la concentracién en la escucha, de la memoria y de la inteligencia
musical.
CG-5- Reflexion sobre la interaccion paramétrica en aras de la construccion formal, ampliando la
sensibilidad perceptiva del intérprete o compositor.
Contenidos Especificos | (CEl)
CEI-1- Estudio de las técnicas organizativas y principios formales de la Edad Media: monodia profana,
religiosa y polifonia.
CEI-2- Estudio de las técnicas organizativas y principios formales y arménicos del Renacimiento
musical: musica vocal e instrumental.
CEI-3- Estudio de las técnicas organizativas y principios formales y armdnicos de la musica
instrumental del Barroco: la fuga, la suite y el concerto grosso.
CEl-4-Estudio de las técnicas organizativas y principios formales y armdnicos de la musica vocal del
Barroco: el coral, el oratorio, la cantata y la dpera.
Contenidos Especificos Il (CEIl)
CEll-1- Estudio de las técnicas organizativas y principios formales y armonicos del Pre-clasicismo.
CEll-2- Estudio de las técnicas organizativas y principios formales y armodnicos de la musica
instrumental del Clasicismo.
CEll-3- Estudio de las técnicas organizativas y principios formales y armdnicos de la musica vocal del
Clasicismo.
Contenidos Especificos Il (CEIII)
CElll-1- Armonia cromatica: la funcién dominante sobre los diferentes grados de la escala (en sus dos
modalidades, mayor y menor): dominantes secundarias; dominantes por extension; progresiones de
sextas aumentadas y de acordes alterados; pedales sobre funcion ténica y dominante, con armonia
cromatica superpuesta; flexiones / inflexiones intratonales: el cromatismo como medio para enfatizar
la concepcion de una armonia que pretende trascender la hegemonia de los acordes triadas y
cuatriadas perfectos mayores y menores.
CEIllI-2- Armonia errante: el concepto de tonalidad; supresién de la tonica en el entorno de su propia
tonalidad; modulaciones a regiones armonicas remotas: procedimientos (Progresion de terceras
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mayores y menores ascendentes y descendentes, Omnibus y Teufelsmuhle), modulacién a regiones
armonicas a través del modo mayor mixto, odulacion a grados rebajados con funciéon subdominante y
mediante, Acordes pivote (ambivalencias funcionales, enarmonias, el sustituo tritonal; importancia del
ritmo armdnico en la armonia errante.
CEIllI-3- Desarrollo y variacién tematico - motivica: variacién continua; leitmotiv.

Contenidos Especificos IV (CEIV)
CEIV-1- Influencia de la armonia en el plan formal.
CEIV-2- Extensidn de la forma Sonata: el Durchfiihrung se vuelve tematico en si mismo.
CEIV-3- Forma en la musica programatica.
CEIV-4- La forma breve en el: Romanticismo austriaco de F. Schubert; Romanticismo aleman de R.
Schumann; Romanticismo francés de F. Chopin.
CEIV-5- La forma de la 6pera romantica en Italia y Alemania.
CEIV-6- Variacién progresiva como elemento generador de forma.

Contenidos Especificos V (CEV)
CEV-1- Estructuras formales y armonicas de finales del siglo XIX y principios del XX en obras de
pequeno o medio formato: Hindemith, Debussy, Scriabin, Liszt.
CEV-2- Recursos técnicos para el analisis de obras no tonales.
CEV-3- Nuevas escalas y conceptos de funcién arménica.
CEV-4-Nacionalismo musical: Rusia (el grupo de los cinco), Checoslovaquia (Dvorak) y Smetana),
Polonia (Moniuszko), Hungria (Bartok y Kodaly), Espana (Turina y Falla).

Contenidos Especificos VI (CEVI)
CEVI-1- Estructuras formales y armdnicas de finales del siglo XIX y principios del XX en obras de gran
formato: Wagner/Strauss/Mahler.
CEVI-2- Diatonicismo y Pandiatonicismo, progresiones armonicas recursivas, transformaciones
triadicas, sistema de ejes y ciclos intervalicos, pancromatismo, mixturas, hibridacion y modulacién
diasistematica.
CEVI-3- Nacionalismo musical Il: Checoslovaquia (Dvorak y Smetana), Polonia (Moniuszko), Espana
(Turina, Falla).

METODOLOGIA

La metodologia sera eminentemente participativa y primara en todo momento la construccion de
conceptos por parte del alumnado sobre la reproduccién de contenidos previos. Por lo tanto, se
fomentara la realizacidn y discusion conjunta de los analisis propuestos, asi como, en la medida de lo
posible, la discusion de musicas elegidas por el alumnado, con especial atencién a su propio
repertorio incluyendo en la medida de lo posible y segun la conformacion del grupo, las musica
anteriores al establecimiento de la tonalidad, asi como de la musica de tradicidn oral y/o popular.

Métodos pedagdgicos y estrategias de ensenanza: analisis auditivo, participacion en clase, analisis de
partituras, sintesis analitica y prueba de evaluacién de contenidos.

Se aplicaran siempre las normas académicas de citacion/referencia para textos ajenos y de autoria y
procedencia para fuentes documentales. Aquellas tareas que sean identificadas como “plagio” tendran
calificaciéon cero (0). Asi mismo, se considera imprescindible la correccion ortotipografica, léxica,
morfoldgica y sintactica. La ausencia de estos aspectos, asi como otras carencias de forma en la
presentacion de documentos, tendra como consecuencia la calificacion negativa.

A final del semestre se realizara un examen manuscrito presencial en el que se valorara la adquisicion
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de los contenidos semestrales.

EVALUACION
Criterios de Evaluacion (CEva) C. Calificacion
CEva-1- Asistir a las clases y participar de manera activa en las actividades 359
organizadas dentro de la asignatura. ( CA-3, CA-4, CA-5)
CEva-2- Realizar analisis sobre textos musicales y audiciones propuestas por el
profesor durante las clases presenciales. (CA-1, CA-2, CA-3, CA-4)
CEva-3- Identificar, a través del analisis de obras de diferentes épocas y estilos, los 65%
rasgos esenciales de los diferentes periodos histéricos.(CA-1, CA-2, CA-3)
CEva-4- Realizacién de pruebas escritas regulares (CA-1, CA-2, CA-3)
Procedimientos de Evaluacién Instrumentos de Evaluacion Criterios de Evaluacion
o . L CEva-1, CEva-2, CEva-3, CEva-4,
Observacién sistematica Diario de clase
CEva-5
L Lo CEva-1, CEva-2, CEva-3, CEva-4,
Rubricas Rubricas
CEva-5
L. . CEva-1, CEva-2, CEva-3, CEva-4,
Seguimiento Dosier
CEva-5
Pruebas especificas Examen CEva-1, CEva-2, CEva-3, CEva-4
Evaluaciéon Ordinaria Evaluacion Sustitutoria® Evaluacion Extraordinaria®
Evaluacién Continua. Pérdida de Evaluacién
Continua.
Aplicacion de los Criterios de f{dem Evaluacién Sustitutoria.
Evaluacidn al final del 100% de criterio de calificacion
semestre. €n examen escrito.

Sistema de participacion del alumnado en la evaluacidon de la asignatura
La participacion del alumnado en la evaluacion dentro del aula, es muy significativa tanto en la
autoevaluacién previa a la evaluacion propuesta por el profesor, como en la “Evaluacion por pares” en
los distintos trabajos de los companeros de clase. Ambos sistemas de participacién se hacen
imprescindibles para generar en el alumno una capacidad de critica minima previa a la presentacién
de sus tareas al aula y al profesor. Este trabajo nos puede llevar a una ‘evaluacién compartida” es decir
a un punto de encuentro entre la valoracion del alumno y del profesor que les lleve a una calificacion
mas justa.
*Véase Reglamento de Régimen Interior (RRI)
CALENDARIO-CRONOGRAMA

Al finalizar el semestre y dentro de las 15 semanas lectivas que aparecen en el calendario oficial del
centro, se realizaran las audiciones internas y la entrega del dossier que servira para calificar al
alumno en un 65% en el curso tercero.

Los resultados obtenidos por el alumno se publicaran en la zona restringida del propio alumno, dentro
de la aplicacion que dispone el centro para las comunicaciones internas y seguras.

Tras la publicacion de las calificaciones, se iniciara un periodo de reclamaciones de tres dias habiles,
disponiendo el profesor de un dia y hora para resolver las posibles reclamaciones que pudieran surgir.
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ACTIVIDADES COMPLEMENTARIAS, CULTURALES Y DE PROMOCION
No se contemplan actividades complementarias para esta asignatura.
CUALQUIER OTRO ASPECTO RELACIONADO CON LA ASIGNATURA

El departamento no considera necesario comentar en esta guia docente ningun aspecto relacionado
con la organizacién del mismo.
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