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1. Datos generales de la asignatura

e Nombre de la asignatura: Analisis de la musica del siglo XX I, IT

e Tipo de asignatura: Materias de formacion basica

e Materia a la que se vincula: Formacién General Complementaria

e Especialidades a las que va dirigida: todas

e Cursos a los que va dirigida: Cuarto

e Requisitos previos necesarios para su eleccion: Ninguno

e Imparticion: Primer semestre cardinales impates / Segundo Semestre cardinales pates
e Créditos ECTS por semestre: 1,5

e Valor total en horas por semestre: 45 h

e Prelacion con otras asignaturas: No requiere requisitos previos

¢ Distribucién del nimero total de horas de la asignatura en.

Horas presenciales lectivas por semestre (clases individuales, clases colectivas): 19,5

Estimacion de otras horas presenciales por semestre: Clases magistrales,

audiciones, examenes...

Estimacion de horas para el estudio y el aprendizaje auténomo por semestre: 22,5

e Calendario de imparticion: semanal, 15 semanas por semestre.

2. Descripcion y contextualizacion de la asignatura en el marco de la titulacion

La asignatura de Analisis de la musica del siglo XX se centra en el estudio y analisis de la musica
escrita desde la primera década del siglo XX hasta las obras mas recientes. Para ello es indispensable el

conocimiento de las técnicas compositivas utilizadas durante este periodo de la historia de la musica y de
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los fines estéticos perseguidos. El estudio refleja los distintos intereses musicales, entre los que deben
destacar las nuevas notaciones, la exploracion del timbre, las nuevas formas de organizacion del material
musical, asi como las nuevas técnicas instrumentales exploradas y desarrolladas durante el mencionado

periodo.

3. Objetivos generales

e Hstablecer un criterio de analisis préximo a la realidad interpretativa
e Conocer las distintas tipologias analiticas

e Disponer de los recursos tedricos e intelectuales necesarios para una correcta evaluaciéon de la obra

y de sus posibilidades interpretativas
e Conocer la relacion entre la notacién y su realizacion practica
e Contextualizar cada obra musical politica, estética e histéricamente

e Establecer relaciones entre la ciencia y las diferentes manifestaciones artisticas con la creacion

musical.
e Adquirir orden y precision en la organizacion del estudio de una partitura

e Suscitar en el alumno el sentido critico a través del analisis y del debate

4. Contenidos de la asignatura

La asignatura parte del analisis de aquellos autores de finales del siglo XIX y principios del XX que
dieron el paso definitivo a las primeras tendencias propias de la musica del siglo XX. Dada la creciente
multiplicidad y complejidad de las diferentes musicas, el enfoque analitico mas sistematico de los semestres
anteriores se vera progresivamente complementado por un analisis mas historico y estético, que permita
al alumno comprender de una manera mas global la razén de ser de los diferentes lenguajes y discursos

musicales.

Debido a la imposibilidad de profundizar en “todos” los autores importantes del siglo XX, el
profesor realizara una selecciéon de aquellos que considere mas relevantes de acuerdo con criterios tales
como su influencia en generaciones posteriores, la dificultad de su lenguaje o la presencia en el repertorio

instrumental habitual.
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Si bien genéricamente la asignatura hace referencia al siglo XX, al final del segundo semestre el
recorrido histérico de la asignatura llegara hasta musicas que podrian considerarse mds propias ya del

iniciado siglo XXI.

La secuenciacion dependera en cierta medida del docente a cargo de la asignatura. Partiendo del
marco dispuesto en la presente gufa docente, éste sera el encargado redactar el Plan de Asignatura, que
entregara a los alumnos a principio de curso y en el que se detallara los temas concretos y la secuenciacién
de éstos, estableciendo los ejemplos que le parezcan oportunos, asi como las audiciones o lecturas
correspondientes. El marco a partir del cual debe establecer dicha actuaciéon es, para los dos

correspondientes semestres, la que se dispone a continuacion:

e Primer semestre: Abarcara aproximadamente el periodo comprendido en la primera mitad del
siglo XX, desde las primeras obras atonales de la Segunda Escuela de Viena hasta el giro hacia el

Serialismo Integral de 1950.

e Segundo semestre: Abarcara aproximadamente desde las primeras manifestaciones compositivas
derivadas del Serialismo Integral hasta, como minimo, la generacién de compositores nacidos en
torno a 1950. En este segundo semestre podra recurrirse a un enfoque algo menos técnico de las
obras, que priorice el conocimiento de un mayor numero de corrientes compositivas y el

entendimiento de sus fundamentos estético-compositivos generales.

A modo de gufa y posible punto de partida, se sugieren las siguientes escuelas y obras asociadas

para cada semestre:
Primer semestre

Atonalismo libre

e Schonberg, A.: 5 Piezas para orquesta, Op.16

e Schonberg, A.: 6 Piezas para piano, Op.19

e Schonberg, A.: 3 piezas para piano, Op. 11

e Webern, A.: 6 Bagatelas para cuarteto de cuerda, Op. 9

e Berg, A.: 5 piezas para clarinete y piano
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Dodecafonismo

e Schonberg, A.: Suite para piano Op.25
e Berg, A.: Concierto para violin

e Webern, A.: Variaciones Op. 27

Neoclasicismo

e Stravinsky, I.: Sonata para piano
e Stravinsky, L.: 3 piezas para cuarteto de cuerda

e Satie, E.: Sonatina burocritica

Otros sistemas e influencias compositivas

e Messiaen, O.: Quartet pour la fin du temps
e Messiaen, O.: Técnica de mi lenguaje musical (libro teérico)

e Messiaen, O.: 4 estudios de ritmo

Serialismo integral

e Stockhausen, K.: Punkte

e Stockhausen, K.: Gruppen

e Stockhausen, K.: Klaviersticke I-IV
e Boulez, P.: Structures 11

e Nono, L.: Il canto sospeso
Segundo semestre

Micropolifonia y microrritmia

e Ligeti, G.: Lux Aeterna
e Ligeti, G.: Concierto para Violoncello
e Ligeti, G.: Estudios para piano

e Nancarrow, C.: Estudios para pianola
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Musica y Arquitectura

o Xenakis, I.: Metastaseis B
e Xenakis, I.: Achorripsis
e Xenakis, I.: Rebonds B
e Xenakis, I.: Concrete PH

Indeterminacion, aleatoriedad, collage y partituras graficas

e Berio, L.: Secuencia para voz y secuencia para oboe

e Berio, L.: Circles

e Lutoslawsky, W.: Juegos Venecianos

e Lutoslawski, W.: Sinfonia no.3

e Penderecki, K.: Threnody for the victims of Hiroshima
e Cage, J.: Williams Mix

e C(age, J.: Variations 1

e Cage, ].: Music of changes

e Brown, E.: Folio

e Feldman, M.: primeras obras
Minimalismo

e Reich, S.: It’s gonna rain

e Reich, S.: Piano phase

e Reich, S: Clapping music

e Reich, S: Violin phase

e Reich, S: City Life

e Riley, T InC

e Feldman, M.: Palais de mari

Escuela espectral

e Grisey, G: Partiels
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e Grisey, G.: Anubis et nout
e Grisey, G.: Prologue
e  Murail, T.: Tellur

Técnicas extendidas

e Lachenmann, H.: Pression

e Lachenmann, H.: Giero

e Tachenmann, H.: Gran Torso

e TLachenmann, H.: temA

e Sciarrino, S.: Caprichos para violin

e Sciarrino, S.: L’opera per flauto
Musica y fractales
e Guerrero, F.: Zayin VII

e Guerrero, F.: Sahara

Ultimas tendencias

e Prins, S.: Piano hero 1

e DPrins, S.: Generation Kill

e Beil, M.: Karaoke Rebranng
e Beil, M.: Key Jack

e Kreidler, J.: Bolero

5. Metodologia

Las clases de la asignatura de Analisis de la musica del siglo XX seran impartidas colectivamente y
se fundamentaran en la materia explicada por el profesor, asi como por los articulos, analisis y cualquier
otro tipo de material que el profesor considere oportuno. En dichas clases, el profesor puede establecer
didlogo con los alumnos si asi lo considera oportuno, llegando a la posibilidad de proponer un ambiente

de trabajo multidimensional, en el que podria llegar a ser indispensable diferentes actividades no
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presenciales.

En este aspecto, el profesor estara en disposicion de demandar al alumno un trabajo constante y
significativo mas alla de las horas puramente lectivas. El grado de retorno asumido por cada alumno

individualmente podra ser reflejado en la valoracion final del dicho alumno.

En base a los contenidos especificos de la asignatura, el profesor podra pedir al alumno que amplie
sus conocimientos en cualquier campo del conocimiento dentro de los especificados en la siguiente lista.
Todos los contenidos pueden ser materia para examen, independientemente de que hayan sido tratados
en las sesiones lectivas. El alumno tiene la responsabilidad de asumir estos contenidos y de demandar al

profesor que los siga en la medida de lo posible.

Actividades evaluables

e cxamenes parciales escritos u orales a lo largo del semestre
e trabajos individuales o en grupo, escritos u orales

e participacién en el aula

Enlaces recomendados

e Acceso a articulos de investigacion: www.jstor.org
e Acceso a partituras libres de derechos: www.imslp.org

e Accesoa libros, partituras y grabaciones  libres de derechos: www.archive.org

e Discoteca virtual: www.spotify.com

6. Evaluacion del aprendizaje

Criterios de Evaluacion

La evaluacion de los conocimientos adquiridos por el alumno durante el semestre sera la base para
su calificacién final. Dicha calificacion reflejara tanto la actitud del alumno durante las sesiones lectivas
como la aptitud para comprender y asimilar los contenidos de la asignatura. Esta tltima se calificara

mediante una prueba escrita o examen, donde el alumno debera demostrar sus conocimientos en un


http://www.jstor.org/
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espacio de tiempo limitado, y donde se valorara también la claridad en la exposicion de ideas, la redaccion,
la ortografia y la caligrafia. Complementaria al examen podra ser también la presentacion de un trabajo

sobre alguna de las materias de la asignatura, si asi se requiere en el apartado “sistemas de evaluaciéon”.

Para la evaluacion de la actitud del alumno, sera indispensable su asistencia a clase. Si el alumno se
ausenta en grado superior al 20 % del total de sesiones lectivas, no sera posible evaluar su actitud y

compromiso en clase y debera aplicarse la evaluacién sustitutoria.

En casos excepcionales de larga enfermedad se optara por la evaluacion sustitutoria, a pesar de la
logica justificacion de la no asistencia a las sesiones lectivas. Se considera en dichos casos que, a pesar de

existir razones de peso para la ausencia del alumno, es imposible evaluar su actitud en clase.

En los casos de alumnos que se encuentren en situacion de Erasmus se optara por evaluar al

alumno unicamente a partir del examen de final de semestre, resultando este el 100% de la nota final.

Si en alguna actividad evaluada (trabajo, examen, etc.) se detectara algun intento de plagio por parte
del alumno (de trabajos ya realizados, de otros companeros, dearticulos, libros o cualquier otro material),

se evaluara automaticamente la convocatoria con una nota de suspenso (0).
Sistemas de Evaluacion (primer y segundo semestre)

Evaluacion ordinaria

Es la que corresponde por defecto a la primera y segunda convocatoria. Dicho sistema de

evaluacion se fundamenta en dos apartados: la evaluacion continua y el examen de final de semestre.

Por un lado, se evaluara la participacion en clase, asi como su evolucion durante el curso. La actitud
del alumno en clase es fundamental para la asimilacién de los contenidos. Su conducta en clase, asi como
el interés demostrado hacia la materia de la asignatura, sera la base para evaluar su grado de implicacion.
La evaluacion continua podra incluir también el resultado de una o mas pruebas parciales que determinara
el profesor de la asignatura, tales como la realizacién de un trabajo escrito o una exposiciéon oral sobre un

tema consensuado previamente con el profesor.

Por otro lado, al finalizar el semestre el alumno debera realizar un examen escrito determinado por

el departamento, que reflejard los contenidos incluidos en el proyecto docente.

La evaluacion ordinaria podra tener como maximo 3 faltas injustificadas, y hasta un maximo de 5

en total de faltas sean justificadas o no. Una vez superada la suma de 5 faltas (justificadas y/o no

8
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justificadas), el alumno debera acogerse forzosamente a la evaluacién sustitutoria.
Las faltas justificadas lo podran ser en las circunstancias siguientes:

a) Por enfermedad, con el justificante médico correspondiente
b) Por actividades del propio centro, mediante justificante del profesor encargado de la actividad

correspondiente.

Evaluacion Sustitutoria

Para aquellos alumnos que hayan sobrepasado las tres faltas injustificadas, o que se encuentren en

segunda convocatoria.

El alumno debera realizar un examen de la materia del semestre y presentara un trabajo adicional
de refuerzo que sera determinado por el profesor. En tal caso el examen se valorara con un maximo del

75 % de la nota final, siendo la calificacién del trabajo adicional el 25 % restante de la nota

Evaluacion Extraordinaria

Los alumnos que se encuentren en 3" o 4* convocatoria deberan afrontar un examen con un
tribunal nombrado a tal efecto y formado por al menos tres profesores del departamento. Deberan
también aportar en el momento del examen un trabajo similar al demandado en la evaluacion sustitutoria.
La valoracién del examen supondra un 75 % de la nota final, siendo el trabajo el 25 % restante de dicha

nota.

Actividades de evaluacion y su relacion con la calificacion final

o ) ) Periodo de Porcentaje en la
Semestre Actividad o registro de evaluacion o . .
realizacion calificacién final
Examen semestral Febrero 65 %
Primer
semestre Asistencia y seguimiento de las ) .
Evaluacién continua 35 %
clases
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Examen semestral Junio 65 %
Segundo

semestre Asistencia y seguimiento de las

Evaluacién continua 35 %
clases

Se evaluara la relacion entre el grado de conocimientos adquiridos por el alumno y demostrados
en el examen y/o trabajo, y los contenidos, objetivos y competencias descritas en los apartados antetiores

del presente proyecto docente.

Se valorara también la claridad en la exposicion y la correccion sintactica y ortografica, asi como la
capacidad del alumno para exponer sus conocimientos mediante las técnicas aprendidas durante las

sesiones lectivas.

El sistema de calificacién empleado sera el establecido en el articulo 9 del Real Decreto 1614,/2009.
Los resultados obtenidos por el estudiante en cada una de las asignaturas del plan de estudios se calificaran
en funcién de la siguiente escala numérica de 0 a 10, con expresion de un decimal, a la que podra afiadirse

su correspondiente calificacion cualitativa:

e 0-4,9: Suspenso (SS).
e 50-6,9: Aprobado (AP).

e 7,0-8,9: Notable (NT).
e 9,0-10: Sobresaliente (SB).

Calendario
Al finalizar el semestre en la semana habilitada para exdmenes tedricos que aparece en el calendario

oficial del centro, se realizaran los eximenes semestrales que serviran para calificar al alumno en un 65%.

Los resultados obtenidos por el alumno se publicaran en la zona restringida del propio alumno,

dentro de la aplicacion que dispone el centro para las comunicaciones internas y seguras.

Tras la publicacion de las calificaciones, se iniciara un periodo de reclamaciones de tres dias habiles,

disponiendo el profesor de un dia y hora para resolver las posibles reclamaciones que pudieran surgir.

10
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Actividades complementarias

No se contemplan actividades complementarias para esta asignatura

Otros

El departamento no considera necesario comentar en esta guia docente ningin aspecto relacionado

con la organizacion de éste.
Sistema de participacion del alumnado en la evaluacion de la asignatura.

La participacién del alumnado en la evaluacion de la asignatura se llevara a cabo principalmente en
los trabajos orales que presenten. Ademas de la incidencia de este tipo de trabajos en los conocimientos
del alumno, asf como en sus habilidades comunicativas, otro objetivo perseguido mediante estos trabajos
es que ellos mismos sean capaces de ejercer la autocritica a la hora de valorar la calidad de los trabajos
presentados, tanto en lo que respecta a los contenidos per se, como a la manera en como son capaces de
comunicarlos al resto de compafieros. Los comentarios y sugerencias de mejor que siempre se les pide los
demas compafieros y compafieras constituyen una base fundamental para que sea el propio alumnado el

que saque conclusiones acerca de aquellos aspectos susceptibles de mejorar por su parte.

11
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7. Bibliografia recomendada:

ADORNO, T.W. Filosofia de la Nueva Musica. AKAL
. Alban Berg. Alianza Musica
. Reaccién y Progreso. Tusquets Editores
ALBERA, P. Entretien avec Claude Helffer. Contrechamps Editions
. Musiques en création. Textes et entretiens. Contrechamps Editions
AUSTIN, W. La Musica en el siglo XX (vols. 1 & 2). Taurus Editores
BARRIERE, JEAN-BAPTISTE, Le timbre, Métaphore pour la composition, IRCAM, 1991
BORCIANI, P. IL. Quarteto. Ricordi
BOULEZ, P. Hacia una estética musical. Monte Avila Editores
. La escritura del Gesto. Gedisa Editores
. Le pays fertile. Editions Gallimard
. Par volonté et par hasard. Editions du Seuil
. Jalons, Bourgois, Ed. Paris 1989
. Pli selon Pli (entretien et études). Contrechamps Editions
. Penser la musique aujourd’hui, Ed. Gonthier, Paris 1963
. Puntos de referencia. Gedisa Editorial
. Points de repére, Bourgois Ed. Paris 1981.
CAGE, J. Silencio. Ardora Ediciones
CARTER, E. La Dimension du temps. Seize Essais sur la Musique. Contrechamps Editions
CHARLES, A. Anilisis de la musica espafola del siglo XX. Rivera Editores
COHEN---LEVINAS, D. Le Temps de l'écoute (G. Grisey). L'Harmattan

COOK, N. A Guide to Musical Analysis. Oxford University Press

CRAFT, R. Conversaciones con Igor Stravinsky. Alianza Musica
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DIBELIUS, U. La musica contemporanea a partir de 1945. AKAL mdusica

. La musica contemporanea a partir de 1945, Akal ediciones, Madrid 2004
DONORA, L. Semiografia della nuova musica. Zanibon
DUNSBY, J. Schénberg: Pierrot Lunaire. Cambridge University Press
EDWARDS/ROSEN/HOLLIGER. Entretiens avec Elliot Carter. Contrechamps Editions
ERHARDT, LUDWIK, La musique polonaise contemporaine, Ed. Polonia, Varsovie 1966
FELDMANN, M. Give my regards to Eighth Street. Exact Change
FERNEYHOUGH, B. textes. IRCAM
FORTE/GILBERT Introd. Al analisis Schenkeriano. Labor
GANDARA/LORENTE Actstica Musical. ICCMU
GOTZON, A. Técnicas Compositivas del siglo XX. Editorial Alpuerto
GREEN, E. The Modern Conductor. Prentice---Hall
HELFFER, C. Quinze Analyses musicales. De Bach a Manoury. Contrechamps Editions
HOLLIGER, H. Entretiens, textes, écrits sur son oevre. Contrechamps Editions
HUBER, K. Ecrits. Contrechamps Editions
JEAN---ETIENNE, Trois discours sur le musical, Edisud, Aix---en---Provence, 1983
KANDINSKY/ VV.AA. El Jinete Azul. Paidés Estética
KELKEL, MANFRED, Alexandre Scriabin, Ed. Honoré Champion, Paris 1984
KOBLYABOV, L. Pierre Boulez. A World of Harmony. Harwood Academic Publishers
KURTAG, G. Entretiens, textes, éctits sur son oevre. Contrechamps Editions
LA RUE, J. Analisis del estilo Musical. Labor
LEIBOWITZ, R. Le compositeur et son double. Editions Gallimard
LENDVALI E. The workshop of Barték and Kodaly. Editio Musica Budapest

LIGETI, G. Neuf Essais sur la musique. Contrechamps Editions
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LUTOSLAWSKI, W. texts edited by Ove Nordwall. Wilhelm Hansen Stockholm
MACHLIS, J. Introduccién a la musica contemporanea. Marymar Ediciones (Argentina)
MACHOVER, TOD, Quoi? Quand? Comment? La recherche musicale, IRCAM 1985

MACONIE, Robin, Other Planets (The music of K. Stockhausen), The Scarecrow Press__

>

Stockhausen on music, Marion Boyars
MAILLET, J. Gérard Grisey. Fondements d'une écriture. L'Harmattan
MARIE, JEAN---ETIENNE, L’homme musical, Arthaud, Paris 1976
__,Musique vivante, Privat Ed. Paris 1953

, Trois discours sur le musical, Edisud, Aix---en--- Provence, 1983
MESSIAEN, O. Técnica de mi Lenguaje Musical. Alponse Leduc
MEYER, L. B. El Estilo en la Msica. Ediciones Piramide

, Emotion and Meaning in Music. University of Chicago Press

, The rhytmic structure of music. University of Chicago Press
MOLDENHAUER, I. Anton von Webern PERSPECTIVES. Da Capo Press
MONSON, K. Alban Berg. Houghton Mifflin Co. Boston

MORATE, M. La musica de Francisco Guerrero Marin (1951-1997): La combinatoria como sistema
compositivo

MORGAN R. P. La Musica del siglo XX, Akal ediciones, Madrid, 1994

. Antologia de la musica del siglo XX. AKAL musica

NATTIEZ, J.J. The Boulez--- Cage Correspondence. Cambridge University Press

NOUBEL, M. Elliot Carter, ou le temps fertile. Contrechamps Editions

OSMOND---SMITH, D. Berio. Oxford University Press

PERLE, G. Serial Composition and Atonality. University of California Press

. Composicion serial y atonal, Idea Books, Barcelona 1999

. The listening Composer. University of California Press
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. The Operas of Alban Berg: Lulu. University of California Press
. The Operas of Alban Berg: Wozzeck. University of California Press

. The Cambridge companion to BERG. Cambridge University Press POPLE, Anthony, Messiaen

bl

quatuor pour la fin du temps. Cambridge University Press
RESTAGNO, E. Xenakis. Edizioni di Totino
RETI, RUDOLPH Tonalidad, atonalidad, pantonalidad, Rialp, Madrid, 1965
ROBERTSON, A. y STEVENS, D., Historia General de la musica (4 vols), Ed. Alpuerto, Madrid 1978
ROSTAND, C. Anton Webern. Alianza Musica
SALZER, F. Audicién Estructural. Labor
SCHERCHEN, H. El arte de dirigir la orquesta. Span Press
SCHONBERG, A. El estilo y la idea. Idea Books
SCHONBERG/KANDINSKY, Cartas, Cuadros y Documentos. .. Alianza Musica
STOCKHAUSEN, K. Entrevista sobre el genio musical. TURNER
STONE, K. Music Notation in the XXth Century. W.W. Norton
STRAWINSKY, IGOR, Poética Musical, Ed. Taurus, Madrid 1983
STUCKENSCHMIDT, H.H. La musica del siglo XX. Ediciones Guadarrama

. Schénberg (vida, contexto, obra). Alianza Musica
SUPPER, M. Musica electronica y musica con ordenador. Alianza Musica
TOSI, MICHELE, I.Overture Métatonale, Ed. Durand, Paris 1992
VARIOS AUTORES, Le timbre, métaphore pour la composition, Ircam, Paris 1991.
VERMEIL, J. Conversations with Boulez: Thoughts on Conducting. Amadeus Press
WEBERN, A. El cami cap a la nova musica. Antoni Bosch, editor
WHITTALL, A. Jonathan Harvey. IRCAM

. Musical composition in the twentieth century. Oxford University Press, Oxford 1999
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VILLA RO]O,]ESUS, Notacion y grafia musical en el siglo XX, Ed. Iberautor, Madrid 2003
WINCKEL, F. Music, Sound, Sensation. Dover Publications
XENAKIS, I. Mdsica i Arquitectura. Antoni Bosch, editor

XENAKIS, I. Formalized Music. University of Indiana Press

16



CS
ma

. @ CONSERVATORIO SUPERIOR
DE MUSICA DE ARAGON

ANEXO I. Competencias que desarrolla la asignatura

Competencias transversales

CT 1.  Organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora

CT 2. Recoger informacion significativa, analizarla, sintetizarla y gestionarla adecuadamente.

CT 3. Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del trabajo que se realiza.
CT 4.  Utilizar eficientemente las tecnologfas de la informacién y la comunicacion.

CT 5.  Comprender y utilizar, al menos, una lengua extranjera en el ambito de su desarrollo profesional.
CT 6. Realizar autocritica hacia el propio desempefio profesional e interpersonal.

CT 7.  Utilizar las habilidades comunicativas y la critica constructiva en el trabajo en equipo.

CT 8. Desarrollar razonada y criticamente ideas y argumentos.

CT9. Integrarse adecuadamente en equipos multidisciplinares y en contextos culturales diversos.

CT 10.  Liderar y gestionar grupos de trabajo.

CT 11.  Desarrollar en la practica laboral una ética profesional basada en la apreciacién y sensibilidad
estética, medioambiental y hacia la diversidad.

CT 12. Adaptarse, en condiciones de competitividad a los cambios culturales, sociales y artisticos y a los
avances que se producen en el ambito profesional y seleccionar los cauces adecuados de
formacién continuada.

CT 13. Buscar la excelencia y la calidad en su actividad profesional.

CT 14. Dominar la metodologia de investigacion en la generaciéon de proyectos, ideas y soluciones
viables.

CT 15. Trabajar de forma autébnoma y valorar la importancia de la iniciativa y el espiritu emprendedor
en el ejercicio profesional.

CT 16. Usar los medios y recursos a su alcance con responsabilidad hacia el patrimonio cultural y
medioambiental.

CT 17. Contribuir con su actividad profesional a la sensibilizacién social de la importancia del
patrimonio cultura, su incidencia en los diferentes ambitos y su capacidad de generar valores

significativos.
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Competencias generales

CG 1.

CG 2.
CG 5.

CG 11.

CG 13.

CG 15.

CG 23.

CG 26.

Conocer los principios teéricos de la musica y haber desarrollado adecuadamente aptitudes
para el reconocimiento, la comprension y la memorizacion del material musical.

Mostrar aptitudes adecuadas para la lectura, improvisacion, creacion y recreacion musical.
Conocer los recursos tecnolégicos propios de su campo de actividad y sus aplicaciones en la
musica preparandose para asimilar las novedades que se produzcan en él

Estar familiarizado con un repertorio amplio y actualizado, centrado en su especialidad, pero
abierto a otras tradiciones. Reconocer los rasgos estilisticos que caracterizan a dicho
repertorio y poder describirlos de forma clara y completa.

Conocer los fundamentos y la estructura del lenguaje musical y saber aplicarlos en la practica
interpretativa, creativa, de investigacion o pedagogica.

Tener un amplio conocimiento de las obras mas representativas de la literatura histérica y
analitica de la musica.

Valorar la creacion musical como la accién de dar forma sonora a un pensamiento estructural
rico y complejo

Ser capaz de vincular la propia actividad musical a otras disciplinas del pensamiento cientifico
y humanistico, a las artes en general y al resto de disciplinas musicales en particular,

enriqueciendo el ejercicio de su profesiéon con una dimensién multidisciplinar.

Competencias especificas

Especialidad composicion

CEC 1.

CEC 2.

CEC 3.

CEC 5.
CECo.

Conocer los principales repertorios de la tradiciéon occidental y de otras musicas, y adquirir la
con capacidad de valorar plenamente los aspectos expresivos, sintacticos y sonoros de las obras
correspondientes.

Adquirir la formacioén necesaria para reconocer y valorar auditiva e intelectualmente distintos
tipos de estructuras musicales y sonoras.

Interpretar analiticamente la construccion de las obras musicales en todos y cada uno de los
aspectos y niveles estructurales que las conforman.

Dominar las técnicas y recursos de los principales estilos compositivos historicos y recientes.

Conocer los fundamentos de acustica musical, las caracteristicas acusticas de los instrumentos,
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sus posibilidades técnicas, sonoras y expresivas, asi corno sus posibles combinaciones.
Desarrollar el interés, capacidades y metodologias necesarias para la investigacion y
experimentaciéon musical.

Conocer las tendencias y propuestas mas recientes en distintos campos de la creacién musical.
Valorar y conocer de forma critica las tendencias principales en el campo de la interpretacion en
un amplio repertorio de diferentes épocas y estilos.

Transmitir verbalmente un juicio teérico, analitico, estético y critico bien estructurado, mas alla
de su aplicacion al ambito estrictamente compositivo.

Adquirir una personalidad artistica singular y flexible que permita adaptarse a entornos y retos

creativos multiples.

Especialidad direccion

CED 1.

CED 2.

CED 3.

CED 5.
CED o.

CED 7.

CED 8.

CED 9.

CED 10.

CED 11.

Dominar las técnicas de Direccion que le permitan desarrollar un sentido personal de la
interpretacion, fundamentado en un conocimiento critico de la tradicion.

Conocer la estructura musical de las obras de los distintos repertorios de la tradiciéon occidental
y de otras musicas, con capacidad para valorar sus aspectos sintacticos y sonoros.

Desarrollar habilidades auditivas que le permitan reconocer, memorizar y reproducir una amplia
variedad de materiales musicales.

Dominar las técnicas basicas de composicion.

Conocer las aplicaciones tecnolégicas en la notacion, grabacion, ediciéon e interpretacion
musicales.

Conocer los fundamentos de acustica musical, las caracteristicas acusticas de los instrumentos,
sus posibilidades técnicas, sonoras y expresivas, asi corno sus posibles combinaciones.

Conocer las tendencias mas recientes de la creacién musical, con capacidad para valorarlas
profundizando en sus notaciones e implicaciones interpretativas.

Desarrollar la capacidad de comunicacién y entendimiento con los demas musicos desde la
especial responsabilidad y el liderazgo que conlleva la profesion de director.

Transmitir verbalmente pensamientos musicales bien estructurados, concretos y globales, de
caracter teorico, analitico, estético y critico.

Adquirir una personalidad artistica singular y flexible que permita adaptarse a entornos y retos

musicales maltiples.
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Especialidad interpretacion

CEI 1.

CEI 2.
CEI 3.

CEI 4.

CEI 5.

CEI 6.

CEIL 7.
CEI 8.

CEI 9.

CEI 10.

Interpretar el repertorio significativo de su especialidad tratando de manera adecuada los
aspectos que lo identifican en su diversidad estilistica.

Construir una idea interpretativa coherente y propia.

Demostrar capacidad para interactuar musicalmente en todo tipo de proyectos musicales
participativos, desde el dio hasta los grandes conjuntos.

Expresarse musicalmente con su instrumento de manera fundamentada en el conocimiento y
dominio en la técnica instrumental y corporal, asi corno en las caracteristicas acusticas,
organoldgicas y en las variantes estilisticas.

Comunicar, corno intérprete, las estructuras, ideas y materiales musicales con rigor.
Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista sobre la interpretacion, asi como
responder al reto que supone facilitar la comprension de la obra musical.

Desarrollar aptitudes para la lectura e improvisacion sobre el material musical.

Asumir adecuadamente las diferentes funciones subordinadas, participativas o de liderazgo que
se pueden dar en un proyecto musical colectivo.

Conocer los procesos y recursos propios del trabajo orquestal y de otros conjuntos dominando
adecuadamente la lectura a primera vista, mostrando flexibilidad ante las indicaciones del director
y capacidad de integracion en el grupo.

Conocer las implicaciones escénicas que conlleva su actividad profesional y ser capaz de

desarrollar sus aplicaciones practicas.
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ANEXO II. Descripciéon y contenidos generales

e Desarrollo de las habilidades y adquisicién de conocimientos que faciliten al alumno la percepcion,

la creacion, la interpretacion, la reflexion y la documentacion musical.

e Asimilacién de las principales teorias sobre la organizaciéon de la musica. Conocimiento de las

posibilidades sonoras de la voz y de otros instrumentos o fuentes sonoras.
e Estudio del repertorio y de su contexto estilistico.
e Desarrollo del oido, de 1a concentracion en la escucha, de la memoria y de la inteligencia musical.

e Reflexion sobre la interacciéon paramétrica en aras de la construccion formal, ampliando la

sensibilidad perceptiva del intérprete o compositor.
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ANEXO III.

Listado de obras y compositores ordenada por temas (primer semestre)

La obra electronica de Iannis Xenakis

e Schaeffer, P; Henry, P.: Symphonie pour un homme seul
e Henry, P.: The art of rounds (documental)

e Xenakis, I.: Diamorphoses

e Xenakis, I.: Concret PH

e Xenakis, I.: Analogique A et B

e Xenakis, I.: Orient --- Occident

e Xenakis, I.: Bohor

e Xenakis, I.: Persépolis

e Xenakis, I.: Polytope de Cluny

e Xenakis, I.: Legénde d’Eer (Diatope)

e Xenakis, I.: Hibiki Hana Ma

e Xenakis, I.: Myscénes Alpha

e Xenakis, I.: Voyage absolu des UNAVI vers Andromede
e Xenakis, I.: Taurhiphanie

e Xenakis, I.: Gendy 3

e Xenakis, 1.: S.709

e Xenakis, I.: Kraanerg

Influencias de la Musica Concreta en la musica instrumental (1)

e Xenakis, I.: Jonchaies
o Xenakis, I.: Ais

e Xenakis, I.: Charisma
e Xenakis, I.: Lichens

o Xenakis, I.: Shaar
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e Xenakis, I.: Thallein

e Xenakis, I.: Synaphai

o Xenakis, I.: Nekuia

e Xenakis, I.: Syrmos

e Xenakis, I.: Theraps

e Xenakis, I.: Oresteia

e DPosadas, A.: Versa est in Luctum
e Guerrero, F.: Rhea

e Guerrero, F.: Coma Berenices

e  Guerrero, F.: Oleada

e Guerrero, F.: Orquestaciones de la “Iberia” de Albéniz

Influencias de la Musica Concreta en la musica instrumental (2)

e Lachenmann, H.: Accanto
e Lachenmann, H.: Schreiben

o Tachenmann, H.: “...zwei Gefiihle...” Musik mit L.eonardo

« Lachenmann, H.: Consolation I

e Lachenmann, H.: Consolation 11

e Lachenmann, H.: Mouvement [---vor der Erstarrung]
e Lachenmann, H.: Salut fur Caudwell

e Lachenmann, H.: Concertini
Listado de obras y compositores ordenada por temas (segundo semestre)

Proliferaciéon de materiales en forma arborescente (1)

e Boulez: Notations (para piano)

e Boulez: Notations I---IV (para Orquesta)
e Boulez: incises (para piano)

e Boulez: ...sur incises... (para Ensemble)

e Boulez: Explosante---Fixe (para Flauta)
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e Boulez: Memoriel (para Flauta y Ensemble)
e Boulez: Explosante---Fixe (originel) (para Orquesta)

e Boulez: Explosante---Fixe (para Flauta MIDI, Orquesta y Electronica)
Proliferacién de materiales en forma arborescente (2)

e Lindberg, M.: Corrente

e Lindberg, M.: Coyote Blues

e Lindberg, M.: Arena 2

e Saariaho, K.: Solar

e Boulez, P.: incises (para piano)

e Boulez, P.: ...sur incises... (para Ensemble)

e Boulez, P.: Explosante---Fixe (para Flauta)

e Boulez, P.: Memoriel (para Flauta y Ensemble)

e Boulez, P.: Explosante---Fixe (originel) (para Orquesta)

e Boulez, P.: Explosante---Fixe (para Flauta MIDI, Orquesta y Electronica)
Las figuras de la musica

e Nono, L.: Con Luigi Dallapiccola

e Nono, L.: Prometeo

e Feldman, M.: Coptic Light

e Vivier, C.: Lonely child

e Sciarrino, S.: Luci mie tradici

e Sciarrino, S.: (Fragmentos de numerosas obras)

e Sanchez---Verdd, J.M.: Nosferatu (BSO para la pelicula de F.W.Murnau)
e Torres, J.: Faust (BSO para la pelicula de F.W.Murnau)

e Torres, J.: Apocalipsis
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Musica Viva

e [Fragmentos de numerosas obras y debates sobre el panorama actual: Musica Viva de Munich,

Otofio de Varsovia, Festival de Donaueschingen, Festival de Strasburgo, entre otros.
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