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@ CONSERVATORIO SUPERIOR

[ ] L DE MUSICA DE ARAGON
GUIA DOCENTE ASIGNATURAS LOE
Nombre de la asignatura: Piano I, II, lll, IV, V, VI, Vil y VIII

Tipo de asignatura: Obligatoria de Especialidad

Materia a la que se vincula: Instrumento Principal — Piano

Especialidades a las que va dirigida:Piano

Cursos a los que va dirigida:Primero, segundo, tercero y cuarto

Requisitos previos necesarios para su eleccién: Ninguno

Imparticion: Primer semestre cardinales impares / Segundo Semestre cardinales pares
Créditos ECTS por semestre:

Semestres 1y II: 16 Valor total en horas por semestre: 480 h

Semestre lll y IV: 13 Valor total en horas por semestre:390 h

Semestres V, VI, Vil y VIll: 14  Valor total en horas por semestre:420 h

Prelacién con otras asignaturas:No requiere requisitos previos
Distribucion del numero total de horas de la asignatura en

Semestres | y Il

. . o . 21
Horas presenciales lectivas por semestre (clases individuales, clases colectivas):
Estimacion de otras horas presenciales por semestre: Clases magistrales, audiciones, 30
examenes...
Estimacion de horas para el estudio y el aprendizaje auténomo por semestre: 429

Semestres Il y IV

. : L . i 31
Horas presenciales lectivas por semestre (clases individuales, clases colectivas):
Estimacion de otras horas presenciales por semestre: Clases magistrales, audiciones, 30
examenes...
Estimacion de horas para el estudio y el aprendizaje auténomo por semestre: 339

Semestres V, VI, VIl y VIII




Horas presenciales lectivas por semestre (clases individuales, clases colectivas):

21

Estimacion de otras horas presenciales por semestre: Clases magistrales, audiciones,
examenes...

30

Estimacion de horas para el estudio y el aprendizaje autbnomo por semestre:

369

e (Calendario de Imparticiéon: Semanal, 15 semanas por semestre.

e Departamento: Piano

b) Descripciéon y contextualizacion de la asignatura en el marco de la titulaciéon

La asignatura pretende dar las herramientas necesarias al alumno para poder interpretar al piano
obras de diferentes estilos con solvencia y un criterio so6lido formado con conocimientos historicistas.
Los alumnos trabajaran los diferentes estilos en cada curso segun los requisitos de repertorio
expuestos en el anexo I.

La finalidad de la ensefianza de Piano es dar a conocer la informacién, ensefiar a manejarla,
interpretarla y, finalmente, plasmarla en un resultado sonoro y comunicativo. Se empleara en esta
ensefianza una férmula en la que el contenido tedrico esté siempre en perfecto equilibrio con la
creatividad, individualidad y expresividad de cada alumno/a a la hora de llevarlo a la practica. El
propdsito es actuar de acompafantes y guias a lo largo de estos cuatro cursos para ayudarle a
encontrar un lenguaje y manera de expresion personal para lograr transmitir con plasticidad un
mensaje propio que emane del texto musical.

La asignatura promueve la interrelacién de los conocimientos adquiridos en otras materias del
curriculo como Analisis, Educaciéon auditiva, Armonia, Contrapunto, Historia de la musica y Estética
con la practica del instrumento para un mejor y mas amplio entendimiento del hecho musical
aplicado a la ejecucion pianistica.

c) Contenidos de la asignatura

Contenidos de la asignatura reflejados en la ORDEN de 14 de septiembre de 2011, de la Consejera
de Educacion, Universidad, Cultura y Deporte, por la que se aprueba el plan de estudios de las
ensenanzas artisticas superiores de Grado en Musica:

e Sintesis y dominio de las dimensiones basicas de la interpretacion musical profesional.

e Practica de la técnica instrumental, aprendizaje del repertorio principal y de un
repertorio complementario.

e Desarrollo de un estilo propio como intérprete y de la madurez creativa.

e Habitos y técnicas de estudio, valoracion critica del trabajo.

e Control de correctos habitos posturales y técnicas de relajacion.

e Preparacion para la interpretacién en publico, como solista o junto a otros intérpretes.

e Conocimiento basico de la construccion, mantenimiento, comportamiento acustico y
caracteristicas del propio instrumento.




Los contenidos generales de la asignatura se engloban en cuatro bloques basicos.

El primero se destina al desarrollo de una conciencia fisica ante el instrumento, por
medio de una disposicion mental receptiva y relajada que permita, por un lado, diferenciar los
distintos segmentos y fuerzas implicadas en la realizacion y resultados obtenidos, y, por otro,
adquirir una técnica sélida para afrontar el estudio de obras pianisticas.

El segundo dedica sus esfuerzos al desarrollo de capacidades cognitivas, psicologicas
y auditivas necesarias para la interpretacion del repertorio pianistico de diferentes estilos y
autores, enfatizando en el conocimiento profundo de la construccion de las obras mediante el
manejo de todos los parametros musicales (melodia-acompafamiento, polifonia, homofonia,
texturas y balance) y el planteamiento del camino hacia realidades multifuncionales, todo a
través de la adquisicion de un método de trabajo efectivo.

El tercero promueve la interrelacion de los conocimientos adquiridos en otras
materias del curriculo como Analisis, Educacion auditiva, Armonia, Contrapunto, Historia de la
musica y Estética con la practica del instrumento para un mejor y mas amplio entendimiento del
hecho musical aplicado a la ejecucién pianistica.

Y el cuarto persigue la adquisicién de criterios propios en el uso del piano como
herramienta de trabajo en el futuro profesional, creando puentes entre la realidad del aulay la
del mundo exterior.

Para consultar los contenidos basicos que deben ponerse al servicio de los Graduados
o Graduadas en Musica, descritos en BOA 3/10/2011-Orden del 14/09/2011, ver el Anexo 2.

A continuacion, se expone un listado mas extenso de estos contenidos, articulados en
tres categorias (conceptuales, procedimentales y actitudinales), cada una de ellas destinadas,

respectivamente, a definir lo que el estudiante debe “saber”, “saber hacer” y “llegar a ser”.

CONTENIDOS CONCEPTUALES

1. Nociones y terminologia basica de anatomia vy fisiologia, en relacion a la postura y al
uso corporal correcto como herramienta técnica y de comunicacion, y la relacion
cuerpo-mente.

2. Elementos constructivos y principios basicos de la técnica y conocer la relacion y
diferenciacion entre los conceptos de mecanismo y técnica.

La técnica de peso en relacién a la calidad sonora y a la naturalidad técnica.

Caracteristicas basicas del instrumento en lo relativo a su construccion, mantenimiento
y comportamiento acustico.

5. Analisis descriptivo de las obras (melédico, tematico, métrico, armodnico, ritmico,
formal, estilistico, timbrico, y de articulacion, caracter y tempo).

6. Aspectos interpretativos del estudio musical (fraseo, estructura, agodgica, textura,
digitacién, pedalizacion).

7. Criterios especificos de interpretacion histérica de todos los estilos en pequefio y gran
formato desde el Barroco a las nuevas grafias y musicas actuales.

8. Trabajo del repertorio universal en su globalidad.
9. Uso de buenas ediciones para un 6ptimo enfoque del repertorio.

10. Desarrollo de las potencialidades y las limitaciones propias para disefar la propia



1.
12.

evolucion artistica y disefiar una vision de futuro.
Construccién de buenos habitos de estudio.

El proceso de aprendizaje musical desde la involucraciéon de todos los aspectos de la
personalidad.

CONTENIDOS PROCEDIMENTALES

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.

17.

La aplicacion de la practica instrumental todo el bagaje tedrico y conceptual

Los principales aspectos de la interpretacion pianistica: diversidad de toques (brazo,
antebrazo, rotaciéon, mufeca, dedo), calidad sonora, gama dinamica, formas y disefos
musicales, elementos técnicos (escalas, notas dobles, acordes, octavas, saltos,
glissandos, polifonia).

El desarrollo de la lectura a vista.

La consciencia corporal como dialogo interior para la deteccién de habitos incorrectos y
la implantacion de nuevas pautas posturales y de movimiento.

La fluidez y la libertad en el movimiento, la canalizacién de la energia y de la fuerza
muscular no necesarias, tanto en reposo como en actividad.

El uso adecuado de la respiracién en el acto interpretativo.

La aplicacién personalizada de todas las capacidades comunicativas y expresivas
adquiridas.

Integracién e interrelacién sistematica de los conocimientos de historia de la musica, de
la cultura, de la filosofia y de la estética con los contenidos de la asignatura para llegar
a una concepcion mas amplia e integradora del aprendizaje instrumental.

Técnicas y estrategias de memorizacion.

La aplicacion del pedal anticipado, sincopado y ritmico.

Incorporacioén de repertorio especifico adecuado al propio desarrollo técnico y musical.
Modelado de una correcta percepcién sensorial.

Control de los elementos que configuran el acto comunicativo.

Elaboracion de estrategias para la practica.

Desarrollo de un discurso propio critico y constructivo.

Experimentacién de la actuacion ante el publico para la adquisicion de una presencia
escénica natural.

El uso de las audiciones comparadas de grandes intérpretes como analisis critico
interpretativo.

CONTENIDOS ACTITUDINALES

La consciencia del valor del trabajo regular, riguroso y detallado, cualitativa y
cuantitativamente.

La importancia de la adaptacién a las situaciones musicales y profesionales mas
diversas.
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1.
12.

13.

14.

15.

16.
17.

18.

19.
20.

21.

22.

Exigencia en el habito de situar en todo momento los aspectos concretos trabajados
dentro de contextos externos al hecho musical.

El respeto por las propuestas musicales de otras personas.

Valoracion del dialogo con el profesor como herramienta de trabajo.
Aplicacion de la inteligencia emocional, la autoestima y la aseveracion.
El cuidado en las diferentes etapas del montaje de una obra.

Mejora de la capacidad de atencién y concentracion.

Persecucion de la construccion de valores dentro de la ética musical.

. La actitud auto-evaluadora constante de la actuacién docente, del proceso de trabajo,

asi como del grado de consecucion de los objetivos previstos.
La auto-reflexién y la auto-observacién como fuentes de madurez y desarrollo personal.

Disefio de una gestidon personal eficaz y consciente que permita el aprovechamiento
del tiempo vital.

Comprension del rol del instrumento como medio de expresion artistica, de formacion
integral del individuo y como elemento de comunicacion entre las personas.

Adquisicion del habito de asistir a conciertos, conferencias y actividades relacionadas
con la asignatura.

La expresividad, la sensibilidad y la creatividad como elementos fundamentales en la
aproximacion al hecho musical.

La riqueza de la relacion con otros @mbitos musicales y disciplinas artisticas.

Manejo de una actitud positiva ante la interpretacién en publico en el logro de una
confianza y presencia en el escenario.

La importancia de los protocolos en la adecuacion a diferentes tipos de sala y la
practica de ejercicios mentales y de concentracion.

Los mecanismos de autocontrol constructivo.

La muestra de rapidez en la toma de decisiones que agilicen y reconduzcan las
situaciones ante los objetivos fijados.

La reflexion y el debate sobre la practica interpretativa para el descubrimiento de los
diferentes mecanismos que condicionan el desarrollo de la profesion.

La independencia en la integracién futura a la vida laboral.

Los contenidos especificos de cada curso y semestre son fruto del consenso de todo el
departamento y sera unico para todo el alumnado. Paralelamente, las variables de la
programacion diaria no se encuentran reflejadas, puesto que ésta forma parte de la libre
imparticion de la asignatura, en consideracion a las necesidades concretas de cada alumno/a.
El repertorio elegido sera también fruto del consenso entre alumno y profesor, siendo
finalmente a criterio de este Ultimo la decisién definitiva en caso de desacuerdo.

Todas las obras deberan ser interpretadas de memoria. En casos muy concretos el
departamento podria autorizar el uso de la partitura.

El departamento se reserva la potestad de establecer obras de obligado cumplimiento en
cualquiera de los tres primeros cursos.



Curso Primero:

Semestres Iy Il

La estructura orientativa del repertorio propuesto a preparar por el alumno en estos semestres
es la siguiente (en los puntos 1y 2, optar por la opcion no escogida en el semestre anterior del
Mismo curso):

1. Una obra barroca o una sonata clavecinistica (D. Scarlatti. A. Soler, etc.)
2. Una obra clasica (Sonata, Variaciones, etc.) o romantica

3. Un estudio

4. Obra libre

Al finalizar cada semestre los alumnos participaran en una audicién del Departamento con un
programa de una duracion aproximada de quince minutos.

Curso Sequndo:

Semestres llly IV

La estructura orientativa del repertorio propuesto a preparar por el alumno en estos semestres es
la siguiente (en el punto 1, optar por la opcion no escogida en el semestre anterior del mismo
curso):

1. Una obra romantica o una obra del siglo XX-XXI de medio-gran formato
2. Un estudio
3. Obra libre

Al finalizar cada semestre los alumnos participaran en una audicion del Departamento con un
programa de una duracion aproximada de veinte minutos.

Curso Tercero:
Semestres Vy VI

La estructura orientativa del repertorio propuesto a preparar por el alumno en estos semestres es
la siguiente (optar por la opcién no escogida en el semestre anterior del mismo curso):

OPCION A (elegir tres de estas cuatro obras):
Una obra barroca de medio-gran formato.
Una obra romantica de medio-gran formato.

Una obra espariola.

Ao h -~

Una obra libre.



OPCION B:
1. Un concierto para piano y orquesta.

2. Laobra no elegida de entre las cuatro propuestas en la opcién A.

Al finalizar cada semestre los alumnos participaran en una audicién del Departamento con un
programa de una duracion aproximada de treinta minutos.

Curso Cuarto
Semestres Vil y VI

Los alumnos de cuarto afo deberan preparar un Recital Fin de Grado de una duracion entre
cincuenta y sesenta minutos. El repertorio sera elegido por el alumno en colaboracion con el
profesor, y debera ser entregado por escrito antes del 15 de febrero para recibir la aprobacion
del departamento.

La presentacion del programa de mano el dia del recital se considerara parte de la preparacion
del mismo, y podra realizarse en el formato se considere mas conveniente.

En el Semestre VII, el alumno ofrecera una audicién de una duracidén entre veinte y treinta
minutos.

d) Competencias que desarrolla la asignatura,

COMPETENCIAS TRANSVERSALES

CT1. Organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora.

CT2. Recoger informacion significativa, analizarla, sintetizarla y gestionarla
adecuadamente.

CT3. Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del trabajo
que se realiza.

CT4. Utilizar eficientemente las tecnologias de la informacion y la comunicacion.

CT5. Comprender y utilizar, al menos, una lengua extranjera en el &mbito de su desarrollo
profesional.

CT6. Realizar autocritica hacia el propio desempefio profesional e interpersonal.

CT7. Utilizar las habilidades comunicativas y la critica constructiva en el trabajo en equipo.
CT8. Desarrollar razonada y criticamente ideas y argumentos.

CT9. Integrarse adecuadamente en equipos multidisciplinares yen contextos culturales
diversos.

CT10. Liderar y gestionar grupos de trabajo.

CT11. Desarrollar en la practica laboral una ética profesional basada en la apreciacién y
sensibilidad estética, medioambiental y hacia la diversidad.

CT12. Adaptarse, en condiciones de competitividad a los cambios culturales, sociales y
artisticos y a los avances que se producen en el ambito profesional y seleccionar los
cauces adecuados de formacién continuada.

CT13. Buscar la excelencia y la calidad en su actividad profesional.

CT14. Dominar la metodologia de investigacién en la generacion de proyectos, ideas y
soluciones viables.



CT15. Trabajar de forma autébnoma y valorar la importancia de la iniciativa y el espiritu
emprendedor en el ejercicio profesional.

CT16. Usar los medios y recursos a su alcance con responsabilidad hacia el patrimonio
cultural y medioambiental.

CT17. Contribuir con su actividad profesional a la sensibilizaciéon social de la importancia
del patrimonio cultura, su incidencia en los diferentes ambitos y su capacidad de generar
valores significativos.

COMPETENCIAS GENERALES

CG1. Conocer los principios tedricos de la musica y haber desarrollado adecuadamente
aptitudes para el reconocimiento, la comprension y la memorizacion del material musical.
CG2. Mostrar aptitudes adecuadas para la lectura, improvisacion, creacién y recreacion
musical.

CG3. Producir e interpretar correctamente la notacion grafica de textos musicales.

CG6. Dominar uno o mas instrumentos musicales en un nivel adecuado a su campo
principal de actividad.

CG8. Aplicar los métodos de trabajo mas apropiados para superar los retos que se le
presenten en el terreno del estudio personal y en la practica musical colectiva.

CG9. Conocer las caracteristicas propias de su instrumento principal, en relaciéon a su
construccion y acustica, evolucion historica e influencias mutuas con otras disciplinas.
CG11. Estar familiarizado con un repertorio amplio y actualizado, centrado en su
especialidad pero abierto a otras tradiciones. Reconocer los rasgos estilisticos que
caracterizan a dicho repertorio y poder describirlos de forma clara y completa.

CG12. Acreditar un conocimiento suficiente del hecho musical y su relacién con la
evolucion de los valores estéticos, artisticos y culturales.

CG13. Conocer los fundamentos y la estructura del lenguaje musical y saber aplicarlos en
la practica interpretativa, creativa, de investigacién o pedagdgica.

CG14. Conocer el desarrollo histdrico de la musica en sus diferentes tradiciones, desde
una perspectiva critica que sitle el desarrollo del arte musical en un contexto social y
cultural.

CG15. Tener un amplio conocimiento de las obras mas representativas de la literatura
histérica y analitica de la musica.

CG21. Crear y dar forma a sus propios conceptos artisticos habiendo desarrollado la
capacidad de expresarse a través de ellos a partir de técnicas y recursos asimilados.

CG23. Valorar la creacion musical como la acciéon de dar forma sonora a un pensamiento
estructural rico y complejo.

COMPETENCIAS ESPECIFICAS DE LA ESPECIALIDAD DE INTERPRETACION

CEI. Interpretar el repertorio significativo de su especialidad tratando de manera adecuada
los aspectos que lo identifican en su diversidad estilistica.

CEI2. Construir una idea interpretativa coherente y propia.

CEl4. Expresarse musicalmente con su Instrumento/Voz de manera fundamentada en el
conocimiento y dominio en la técnica instrumental y corporal, asi como en las
caracteristicas acusticas, organologicas y en las variantes estilisticas.

CEI5. Comunicar, como intérprete, las estructuras, ideas y materiales musicales con rigor.



CEI6. Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista sobre la interpretacion, asi
como responder al reto que supone facilitar la comprension de la obra musical.

CEI7. Desarrollar aptitudes para la lectura e improvisacion sobre el material musical.
CEI10. Conocer las implicaciones escénicas que conlleva su actividad profesional y ser
capaz de desarrollar sus aplicaciones practicas.

e) Metodologia y procedimiento de evaluacién del aprendizaje del alumnado,

e Metodologia de clases y actividades

Es fundamental que el desarrollo de la clase semanal, de una hora y media de duracién, como
espacio de trabajo regular individual pueda ser complementado con encuentros esporadicos de
matiz colectivo como plataforma de unificacion de los criterios expuestos, de exposicion de
temas especificos de interés comun, de debate de estrategias de estudio, de experimentacion
del concepto de competencia bien entendida, de fuente para conocer el repertorio global, de
puesta en practica de la coevaluacion y de estimulo de la comunicacion tanto entre profesor y
alumno/a como entre el mismo alumnado.

El proceso de ensefianza-aprendizaje se articula en diferentes fases. En primer lugar, es
necesario un diagnostico de la situacion inicial del alumno/a. Es éste el momento de percibir
sus condiciones particulares y para definir objetivos a corto, medio y largo plazo (a nivel
personal, artistico y pianistico) y también el método de actuacion para lograrlos. Este proceso
lo realiza el profesor a titulo personal en base a su criterio profesional, siempre con una actitud
positiva ante el alumno/a. En ese punto, se entabla una puesta en comun, en la que se
expone un pacto bilateral sobre el enfoque de los objetivos, segun las inclinaciones personales
y artisticas de cada alumno/a. Se definen, asimismo, las aptitudes y actitudes que deben
cumplirse, es decir, el compromiso por el respeto y la potenciacién de un aprovechamiento
substancial del trabajo tanto a clase como del ensayo util en casa. Entonces llega el momento
de la aportacion del profesor, quien es el encargado de transmitir todo su bagaje como musico
y pedagogo, y ofrecer los recursos adecuados necesarios para fomentar un procedimiento
natural de comprensién, estudio y practica de las metas perseguidas. A continuacion, se intenta
favorecer la aparicion de las cualidades y la personalidad artistica del alumnado, en un proceso
progresivo de construccion de destrezas de analisis critico, autoaprendizaje y autonomia, a
través de la absorcién de los conocimientos entregados por el profesor. Y en ultimo lugar, se
persigue la sintesis de los conocimientos impartidos en clase que demuestre la adquisicion de
los conceptos trabajados.

Debe tenerse en cuenta que el proceso descrito puede llegar a necesitar de un margen
de tiempo considerable y que los resultados, en ocasiones, se suelen manifestar a largo plazo,
dado que el ciclo cognitivo del ser humano responde, en ultima instancia, a procesos muy
complejos, indirectos y fruto de una interrelacién constante. El trabajo del profesor, también en
su faceta de tutor, reside en dotar al alumnado de todos aquellos recursos personales y
artisticos que permitan el desarrollo a nivel intuitivo, racional y emocional, y sélo la sintesis
adecuada de todos estos elementos pueden lograr el resultado deseado.

e Actividades evaluables:
o Audiciones a lo largo del semestre
o Audicion de departamento al finalizar el semestre
o Participacion en el aula
o Rendimiento y estudio personal a lo largo del semestre



o Asistencia y participacion en clases magistrales y otras actividades organizadas por
el departamento

o Realizacién, si se considera preciso, de determinados ejercicios mecéanicos y
técnicos

o Trabajos de documentacion (bibliografica, fonografica...) acerca del repertorio
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- BRENDEL, A.: On Music. A Cappella. Chicago, 2001.

- BRUSER, M.: The Art of Practicing. Bell Tower. Nueva York, 1997.
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- DAVID, C.: The Beauty of Gesture. The Invisible Keyboard of Piano &T’ai Chi. North Atlantic
Books. Berkeley, 1996.
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Criterios de evaluacién

La evaluacién del aprendizaje es responsabilidad del profesor que imparte la asignatura. Sin
embargo, el caracter integrador es imprescindible, de manera que, en dultimo lugar, la
participacion de todo el profesorado es bienvenida y las opiniones aportadas, tenidas en
cuenta.

Se establecen tres tipos de evaluacion:
e EVALUACION ORDINARIA:

Es aquella que corresponde a la primera y segunda convocatoria, evaluada por el profesor y
que tendra lugar en tres fases.

Una evaluacién inicial que detectara, por un lado, el grado de conocimientos y
capacidades que posee el alumnado y, por otro, sus intereses particulares en relacion a
contenidos incluidos en la asignatura. Es este el momento para encontrar mecanismos para
favorecer su adaptacion a las necesidades concretas y decidir el disefio del trabajo en su
totalidad

Una evaluacion continua del desarrollo de cada una de las clases, en la que se valorara
el proceso progresivo de logro de los objetivos fijados, asi como la capacidad en la utilizacion
de aquellos contenidos que se impartan en la asignatura o que aparezcan de manera derivada.
Se tendra en cuenta el interés, la atencidn, la actitud general, la capacidad y el rigor para
aplicar contenidos, la complicidad y la dinamizacion del proceso de ensefianza-aprendizaje, la
calidad del trabajo individual (analisis del repertorio, lectura musical, dominio técnico y
propuestas interpretativas) y, finalmente, la asistencia a clase y la participacion en actividades
complementarias y audiciones.

Una evaluacion sumativa al final del semestre, donde seran valoradas las aptitudes
logradas, (siempre en relacion al punto inicial de partida), el nivel de consecucién y concrecion
de los resultados, el desarrollo final de la capacidad de estudio y autonomia, y, en ultimo
término, el cumplimiento del repertorio requerido y su interpretacién en la audicion celebrada a
final del semestre, asi como la asistencia y seguimiento de las clases y de otras actividades.

La evaluacién ordinaria podra tener como maximo 3 faltas injustificadas, y hasta un
maximo de 5 en total de faltas sean justificadas o no. Una vez superada la suma de 5 faltas
(justificadas y/o no justificadas), el alumno debera acogerse forzosamente a la evaluacion
sustitutoria. Las faltas justificadas lo podran ser en las circunstancias siguientes:



o Por enfermedad, con el justificante médico correspondiente

o Por actividades del propio centro, mediante justificante del profesor encargado de la
actividad correspondiente.

e EVALUACION SUSTITUTORIA:

Es aquella establecida para aquellos alumnos que hayan sobrepasado las tres faltas
injustificadas. En este caso, se propondra una forma de evaluacion diferente a la evaluacion
continua que se realiza en clase y que tendra forma de examen, donde se presentara el
repertorio completo exigido y se evaluaran los recursos técnicos, la capacidad interpretativa, la
adecuacion en cuestiones estilisticas y la dificultad del programa elegido.

Esta evaluacién extraordinaria se califica en un 90 % en el acto del examen, que si el profesor
lo estima oportuno podra valorarse en un 100%, dado que no ha asistido a clase. Sin embargo,
quienes crean que para su asignatura la asistencia a clases es muy importante, podra valorar
esta evaluacion sustitutoria en un porcentaje que nunca podra ser inferior a un 60%, ni superior
a un 90%.

e EVALUACION EXTRAORDINARIA:

Aquellos alumnos que se encuentren en tercera o cuarta convocatoria deberan presentar el
repertorio requerido en un examen ante un tribunal nombrado al efecto por la direccion del
centro y formado por, al menos, tres profesores del departamento, quienes evaluaran bajo los
mismos conceptos incluidos en el punto anterior.

Esta evaluacidon extraordinaria se califica en un 90 % en el acto del examen, si el
profesor valora también el trabajo de las clases.

Cursos primero, segundo y tercero
Evaluacion continua del trabajo en el aula y evaluacion de las audiciones.
Curso cuarto

Evaluacion continua del trabajo en el aula, evaluacion de las audiciones y recital fin de
carrera (semestre VIII) ante tribunal.

Criterios comunes para todos los cursos (Orden de 14-1X- 2011, BOA del 3-X-2011)

1. Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracion adecuados a las exigencias de la
ejecucion instrumental. Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la
coordinacion motriz y el equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares que
requiere la ejecucidn instrumental y el grado de relajaciébn necesaria para evitar
crispaciones que conduzcan a una pérdida de control en la ejecucion.

2. Demostrar el dominio en la ejecucién de estudios y obras sin desligar los aspectos
técnicos de los musicales. Este criterio evaliua la capacidad de interrelacionar los
conocimientos técnicos y tedricos necesarios para alcanzar una interpretacion
adecuada.

3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion y en el uso de las posibilidades sonoras
del instrumento. Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las
caracteristicas y del funcionamiento mecanico del instrumento y la utilizaciéon de sus



posibilidades.

4. |Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo. Se trata de
evaluar el conocimiento que el alumno posee del repertorio de su instrumento y de sus
obras mas representativas, asi como el grado de sensibilidad e imaginacién para
aplicar los criterios estéticos correspondientes.

5. Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los criterios del
estilo correspondiente. Mediante este criterio se valora el dominio y la comprensién que
el alumno posee de las obras, asi como la capacidad de concentracién sobre el
resultado sonoro de las mismas.

6. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretaciéon dentro de los
margenes de flexibilidad que permita el texto musical. Este criterio evalua el concepto
personal estilistico y la libertad de interpretacion dentro del respeto al texto.

7. Mostrar autonomia progresivamente mayor en la resolucion de problemas técnicos e
interpretativos. Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el alumno ha
alcanzado en cuanto a los habitos de estudio y la capacidad de autocritica.

8. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel demostrando capacidad
comunicativa y calidad artistica. Mediante este criterio se pretende evaluar la
capacidad de autocontrol y grado de madurez de su personalidad artistica.

dg) Criterios de calificacion de la asignatura

La calificacion se realizara de acuerdo a lo establecido en el articulo 9 del Real Decreto
1614/2009. Los resultados obtenidos por el estudiante en cada una de las asignaturas del plan
de estudios se calificaran en funcién de la siguiente escala numérica de 0 a 10, con expresion
de un decimal, a la que podra afiadirse su correspondiente calificacion cualitativa:

0-4,9: Suspenso (SS).
5,0-6,9: Aprobado (AP).
7,0-8,9: Notable (NT).
9,0-10: Sobresaliente (SB).

La mencion de «Matricula de Honor» podra ser otorgada a los estudiantes que hayan obtenido
una calificacion igual o superior a 9,0. Su nimero no podra exceder del cinco por ciento de los
estudiantes matriculados en una asignatura en el correspondiente curso académico, salvo que
el nimero de estudiantes matriculados sea inferior a 20, en cuyo caso se podra conceder una
sola «Matricula de Honor». La Matricula de Honor se concedera por acuerdo de los profesores
de Piano Instrumento Principal fundamentado en la interpretacion ofrecida por los candidatos
en la audicion final de cuatrimestre.

La nota de la evaluacion continua (asistencia y seguimiento de las clases) sera un 20% de la
calificacion final. La de la audicion de fin de semestre supondra un 60% y el 20% restante lo
conformara el aprovechamiento de otras actividades de evaluacién que se propongan durante
el curso, como la asistencia a las clases magistrales organizadas por el departamento.

Requisitos minimos para su superacion:



1. Dominio de los recursos técnicos, estilisticos y de comprension musical necesarios
para la interpretacion del instrumento.

Aplicacion de estos elementos a todo tipo de repertorio, formatos y épocas.

3. Manejo de técnicas eficaces de practica y ensayo para mejorar a través del
autoaprendizaje, asi como de los elementos que configuran el acto comunicativo.

4. Solvencia para poder trabajar profesionalmente en el ambito de la docencia o
concertistico.

5. Personalidad artistica con conceptos propios y capacidad de expresarlos de manera
convincente.

De forma excepcional, y con el objetivo de favorecer el 6ptimo desarrollo de los alumnos, sera
posible determinar que una o varias obras presentadas en un semestre queden pendientes
para el siguiente, aprobando las restantes. La utilizacion de este recurso debe contar con la
conformidad de todos los profesores de la especialidad y su aplicacion quedara reflejada en un
acta de reunion de departamento convocada al efecto.

h) Calendario

Las audiciones se realizaran dentro de los plazos sefalados para cada semestre en el apartado
anterior, adaptando las fechas al calendario escolar y la disponibilidad de espacios adecuados en el
centro.

Los resultados obtenidos por el alumno se publicaran en la zona restringida del propio alumno,
dentro de la aplicacion que dispone el centro para las comunicaciones internas y seguras.

Tras la publicacion de las calificaciones, se iniciara un periodo de reclamaciones de tres dias habiles,
disponiendo el profesor de un dia y hora para resolver las posibles reclamaciones que pudieran
surgir.

i) Actividades complementarias

El departamento participara en la organizacion y desarrollo de clases magistralesy conferencias
complementarias que seran realizadas en el Centro. Estas actividades tendran caracter asistencial
obligatorio.

j) Cualquier otro aspecto relacionado con la asignatura gue el departamento responsable
id ;

El departamento no considera necesario comentar en esta guia docente ningun aspecto relacionado
con la organizacion del mismo.

Se contempla la participacion del alumno en la evaluacion, siempre con caracter informativo y en
ningun caso vinculante.



Anexo |. LISTADO DE REPERTORIO ORIENTATIVO:

Primer curso. Semestres | y |l

Scarlatti: Sonatas

Padre Soler: Sonatas

M. Albéniz: Sonata
Blasco de Nebra: Sonatas
Cimarosa: Sonatas

Bach: El clave bien temperado vol. | n°12-15-20-22-24 /| vol.ll
n°4-5-8-10-11-13-14-16-17-18-21- 22-23-24; Suites francesasn®5-6; Toccatasn®2-7

Haydn: SonatasHob.XV1/20-31-51

Mozart: Fantasia y Fuga KV394; Sonatas KV281-332-333; Variaciones KV179-398-460;
Rondé KV511

Beethoven: Sonatas op.2 n°2, op.10 n°2, op.13, op. 78, op.90; Variaciones Wo0
68-71-73-75-76-79; Polonesa 0p.89

Schubert: Sonatas D537-575-664; Impromptus op.142 n°1-3-4

Mendelssohn: Romanzas sin palabrasn®10-17-24-36-39

Chopin: Mazurkasn®21-26; Nocturnosn®3-5-7-14-16-18; Valses 4-5; Impromptusn©®1-2-3
Schumann:Papillons op. 2;Blumenstiick op.19

Liszt : Impromptu; Vals-Impromptu; Vals olvidado n°1; Sonetos del Petrarca

Brahms: Rapsodia op.79 n°2; Klavierstiickop.116 n°3; Scherzo op.4

Smetana: Danzas bohemiasn®4-5

Tchaikovski: Las estaciones n°7

Reger: 0p.36 vol.1 n° 1, Op.82 n°3-7; Sonatinas op.89 n°2-3

Fauré: Nocturno n°1; Impromptus 2-3; Barcarolasn®1-6-8-11-13; Romanzas sin
palabras op.17 n°2

Debussy: Preludios vol. | n°1 2-9-11-12/vol. 1l n°3-6-7; Estampasn®1-2-3
Roussel: 3 piezas op.49 (completas)

Poulenc: Promenadesn®4-6-9

Rachmaninov: Preludios op.23 n°4-6-10/ op.32 n°5-10

Prokofiev: Sonatina op.54 n°2

Koédaly: Meditacion

Bartok: Mikrokosmos 141-142-145a-145b-146-147; Bagatela op.6 n°12-14; 6 danzas
Rumanas (completas)

Dallapicola: Cuaderno de Annalibera n°10
Messiaen: Preludio n°4

Werner Henze: 6 Piezas para jovenes pianistas n°6



Halffter: Hoka de album op.22 n°3

Albeniz: Evocacion;Elpuerto;Castilla

Granados: Valses poéticos; Quejas ola maja y el ruisefior

Falla: Danza 12 de “La Vida Breve”; Danza de la molinera; Danza de los vecinos

Turina: Mujeres espafiolas n°1-2-3; Danza fantastica n°3; Sonata-Fantasia “Jueves
Santo a medianoche”

Espla: Sonatina playera; Lirica espafiola vol.5
Rodrigo: Sonatas de Castillan®3-4-5

Mompou: Escenas de nifios; Impresiones intimas
Carra: Cuatro piezas breves

Marco: Evos

ESTUDIOS

Chopin: 0p.10 n.9; op.25 1-2-7; Estudios péstumos

Liszt: Paisaje (de Estudios Transcendentales)

Mendelssohn: Op.104 n.2/fa menor(1836)

Scriabin: op.2 n°1; op.8 n°8-11; op.42 n°4

Casella: op.70 n°2-3-4

Saint-Saens: op. 52 n°5-8

Rachmaninov: op.33 n°5-8; op.39 n°2

Moszkowski op.72 n°3-7-8-9-11

Czerny: op.740 n°6-14-19-24-27-28-33-34-38-45; 0p.365 n°40

Segundo curso. Semestres lll y IV

Scarlatti: Sonatas

Padre Soler: Sonatas

Bach:PartitasN°1-3; Suites Inglesas; Toccata n°3; Aria variata

Haydn: SonataHob.XVI/52; CapriccioHob,XVI1/1

Mozart: Sonatas KV310-533; Variaciones KV573-613; Fantasia KV396

Beethoven: Sonatasop. 22; op. 26; op. 27 n°1; op. 31 n°1 y 2; Andante Favori;Rondé op.51 n°2

Schubert:Sonatas D568-784-845
Mendelssohn: Variaciones op.82 y op.83; Rondé6 caprichoso; Fantasia op.28
Chopin: Berceuse op.57; Tarantella; Balada n°3; Nocturnosn®8-12-13-17; Scherzo n°2

Schumann: Noveletas 2-3-8/Escenas del bosque op.83/Variaciones Abegg

Liszt: Leyendas; Au borddunesource; Valléed Obermann; Juegos de agua de la Villa d’Este

Brahms : Rapsodia op.79 n°1; Klavierstiicke op. 117(completa); Klavierstiicke op.119 n°4
Smetana. Danza bohemia n°6
Reger: Rapsodiaop. 24 n° 6; Sonatinas op.89 n°1-4

Fauré: Nocturnosn®2-5-6-7; Barcarolas n°2-3-5; Impromptusn®1-4-5



Debussy: Preludios vol. 1 n°3 / vol. 1l n°1-4-8-11-12; Imagenesvol.l n°1-2 / vol. 1l n°1-2
Milhaud: Sonatina

Rachmaninov:Preludiosop.23 n°5-7-8 / op. 32 n°2-9-12

Prokofiev: Piezaop. 4 n°4

Kddaly: op. 11 n°4-7

Barték: 6 danzas bulgaras (completas); Imfreien n°4; Suite op.14

Messiaen: Preludio n°3

Weber : Klavierstlick op. post.

Halffter:Facetas op.38 n°2; Segunda Sonata

Granados. Allegro de concierto

Albéniz: Rondefia

Falla: 4 Piezas espafiolas

Turina: El barrio de Santa Cruz; Sonata pintoresca “Sanltcar de Barrameda”
Mompou: Suburbis

Guridi: Vasconia

De Pablo: Sonata op.3

Blancafort: Sonata

Guinjoan: Suite moderna

ESTUDIOS

Chopin. pp.10 n°3-4-5-8-10-11-12/op. 25 n° 3-5-9-12
Liszt: Paganini n°5; Waldesrauschen; Ricordanza
Mendelssohn: op. 104 n°1-3

Scriabine: op. 8 n°2-4/ op. 42 n°1-3-7-8

Casella: op. 70 n°1-6

Saint Saéns: op. 52 n°3-5/op. 111 n°2-4

Debussy: n°1-6-10-11

Rachmaninov: op. 33 n°1-2-6-7/op. 39 n°4-5

Tercer curso. Semestres Vy VI

Haendel: Suite en re m; Suite en Sol M

Bach: Partitas N°2-4-5-6; Fantasia Cromatica y Fuga; Obertura Francesa; Toccatas
n°1-4-5-6; Variaciones Goldberg

Haydn: Variaciones en fa menor Hob.XVIl/6

Mozart: Fantasia y Sonata en do menor KV475 y KV457; Sonatas KV284-576;
Variaciones KV354-264-455

Clementi: Sonatasop. 26 n°2, op. 33 n°3, op. 40 n°2

Beethoven: Sonatasop. 2 n°3, op. 7, op. 10 n°3, op. 31 n°3, op.53, op.57, op. 81a, op.
101, op.106, op. 109, op. 110, op.111; Variacionesop. 34, op. 35; 32 Variaciones en do



Schubert: Sonatasop. 53, op. 78, D959, D960; Fantasia del Caminante
Mendelssohn: Variaciones Serias; Sonataop. 6

Chopin: Baladas n°1-2-4; Scherzos n°1-3-4; Polonesas n°5-6-7; Andante Spianato y
Gran Polonesa op.22; Sonatasop. 35 y op. 58; Fantasiaop. 49; Barcarolaop. 60

Liszt: Sonata si menor; Sonata Dante; Vals Mefisto; Funerales; Baladas; Polonesas;
Rapsodias hungaras n°2-6-12-15; Rapsodia Espafiola

Schumann: op. 6-7-8-9-11-12-13-14-16-17-20-22-26

Brahms: Sonataop. 5; Variaciones; Klavierstiickeop. 76-116-118-119; Baladasop. 10
Grieg: Baladaop. 24

Mussorgsky: Cuadros de una Exposicion

Fauré: Tema y Variaciones

Debussy: Isla Alegre; Pour le Piano; Imagenes I-Il; Estampas; Masques

C. Franck: Preludio, Coral y Fuga; Preludio, Aria y Final

Ravel: Miroirs; Gaspard de la Nuit, Le tombeau de Couperin; Sonatina; Juegos de
agua; Valses nobles y sentimentales

Scriabin: Sonatas; Fantasiaop. 28

Rachmaninov: Sonatas; Variaciones Corelli; Momentos Musicales n°2-4-6
Schoenberg: Piezas op. 11, op. 23, op. 25, op. 33a

Berg: Sonataop. 1

Webern: Variacionesop. 27

Barték: Improvisacionesop. 20; Sonata; 3 Burlescasop. 8c; 2 Danzas Rumanasop. 8%,
Imfreien

Kodaly: Danzas del Marroszék; op. 3 (completa); op. 11 (completa)
Prokofiev: Sonatas

Ginastera: Sonatas

Hindemith: Sonatas; Suiteop. 26

Berio: Variaciones

Dallapiccola: Cuaderno Musicale de Annalibera (completo)
Messiaen: Vingtregards sur I'enfantJésus; Preludios n°2-3-5-6-8
Dutilleux: 3Preludios; Sonata

Albéniz: Iberia (excepto Evocacién y El Puerto); Navarra; La Vega
Granados: Goyescas (excepto Quejas o la Maja y el Ruisefior)
Mompou: Variaciones sobre un tema de Chopin

Halffter: Sonata

Halffter: Cadencia; Facetas; Sonatas; Tres hojas de albumop. 22
Espla: Sonata Espariola

Castillo: Sonata

ESTUDIOS

Chopin: op. 10 n°1-2-7; op. 25 n°4-6-8-10-11



e Liszt: Transcendentales (excepto Preludio, Paisaje y Ricordanza); Paganini (excepto
n°5); Concierto (excepto n°3)

e Rubinstein: op .23

e Saint Saéns: op. 52 (excepto n°1-6-10-11); op.111 (excepto 2-4), op. 135
e Debussy : (excepto n°1-6-10-11)

e Prokofiev: op.2

e Stravinsky

e Bartok: op.18

e Szymanowski: op.4 n°1-2-4

e Rachmaninov: op. 33 n°9; op. 39 n°1-3-6-7-8-9

e Scriabin: op. 8 n°1-3-5-6-7-9-10-12; op. 42 n°5-6; op. 65 n°1-3

CONCIERTOS

e Mozart: KV453-456-459-466-467-482-488-491-503-537-595
e Beethoven

e Chopin: op. 11y op.21

e Schumann: op.54

e Liszt:n°1y2

e Brahms:n°1y?2

e Chaikovsky: n°1-2-3

e Ravel. Concierto en Sol; Concierto para la mano izquierda
e Debussy: Fantasia

e Strauss: Burleska

e Franck: Variaciones sinfonicas

e Saint-Saéns

e Rachmaninov: Rapsodia Paganini;Conciertos
e Prokofiev

e Scriabin

e Barték: n°1-2-3

e Falla: Noches en los jardines de Espafia

e Stravinsky

e Fauré: Balada

e Dvorak: op.33

e Grieg: op.16

e Rubinstein: op.70

e Szymanowski: Sinfonia concertante

e Weber: Konzertstiick op.79






