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GUIA DOCENTE ASIGNATURAS LOE 1
a) ldentificacién de la asignatura
e Nombre de la asignatura: Clave I-lI-lll-IV-V-VI-VII-VIII

e Tipo de asignatura: Obligatoria de la Especialidad

e Materia a la que se vincula: Instrumento

e Especialidades a las que va dirigida: Clave

e Cursos a los que va dirigida: Primero, segundo, tercero y cuarto
e Requisitos previos necesarios para su eleccion: ninguno

e Imparticion: Primer semestre, cardinales impares / Segundo Semestre,

cardinales pares

e Créditos ECTS por semestre / Valor total en horas por semestre:
Semestres | y lI: 14,5 créditos / 435 horas
Semestres lll y IV: 13,5 créditos / 405 horas
Semestres V y VI: 15,5 créditos / 465 horas
Semestres VIl y VIII: 15 créditos / 450 horas

e Prelacién con otras asignaturas: No requiere requisitos previos

e Distribucion del numero total de horas de la asignatura en:
Semestres | y Il

Horas presenciales lectivas por semestre: clases individuales (1,5 horas 225

semanales) ’

Estimacion de otras horas presenciales por semestre : Clases magistrales, 10

audiciones, examenes...

Estimacién de horas no presenciales: trabajo tedrico complementario (realizacién de 20

lecturas, analisis, pequenos trabajos de investigacion, etc)

Estimacion de horas para el estudio y el aprendizaje autonomo por semestre  382,5
Semestres lll y IV

Horas presenciales lectivas por semestre: clases individuales (1,5 horas semanales) |22,5

Estimacion de otras horas presenciales por semestre : Clases magistrales, 10

audiciones, examenes...

Estimacidn de horas no presenciales: trabajo tedrico complementario (realizacién de lecturas, | 20
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analisis, pequefios trabajos de investigacion, etc)

Estimacion de horas para el estudio y el aprendizaje autbnomo por semestre  352,5

Semestres Vy VI
Horas presenciales lectivas por semestre: clases individuales (1,5 horas semanales) |22,5
Estimacion de otras horas presenciales por semestre : Clases magistrales, 10
audiciones, examenes...
Estimacion de horas no presenciales: trabajo tedrico complementario (realizacién de lecturas, 20

analisis, pequefios trabajos de investigacion, etc)

Estimacion de horas para el estudio y el aprendizaje autbnomo por semestre  412,5

Semestres Vil y VIII

Horas presenciales lectivas por semestre: clases individuales (1,5 horas semanales) |22,5

Estimacion de otras horas presenciales por semestre : Clases magistrales, 10
audiciones, examenes...

Estimacion de horas no presenciales: trabajo tedrico complementario (realizacién de lecturas, 20
analisis, pequefios trabajos de investigacion, etc)

Estimacion de horas para el estudio y el aprendizaje autbnomo por semestre  397,5

e Calendario de Imparticion: Semanal, 14 semanas por semestre

e Departamento: Departamento de Musica Antigua y Cuerda Pulsada

Los estudios conducentes a la titulacion del grado superior en musica, en su
especialidad de Interpretacion/Clave, han de capacitar a los alumnos para
desenvolverse como profesionales altamente cualificados en el ambito de la
interpretacion, ya sea como solistas o integrantes de grupos de camara o de formaciones
orquestales.

En lo que se refiere a la asignatura de Clave, el alumno debe de aprender un repertorio
especifico que comprende la musica de distintas épocas. Para realizar esta tarea, debe
de dominar en profundidad la técnica instrumental, conocer el comportamiento y las
caracteristicas de su instrumento (ademas de tener el control de sus habitos posturales
y de relajacion), y adquirir un conocimiento histérico y estilistico. A través de una
metodologia y habitos de estudios el alumno tiene que desarrollarla capacidad de
autocritica y la madurez que le permitan conseguir una comunicacién plena a la hora de
la interpretacidén en publico (tanto como solista como junto a otros intérpretes).
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La plena madurez personal y musical del alumno exige, ademas de la concentracion en
el instrumento principal, una formacion multidisciplinar que requiere de la aportacion
fundamental de los conocimientos proporcionados por el resto de las materias tedrico-
practicas, de modo que puedan preparar, complementar y reforzar los adquiridos en la
clase especifica de clave.

c) Contenidos de la asignatura (Anexo ll: Contenidos descritos en BOA
10/2011-Orden del 14/09/2011

1. Sintesis y dominio de las dimensiones basicas de la interpretacion musical
profesional.

2. Practica de la técnica instrumental, aprendizaje del repertorio principal y de un
repertorio complementario.

3. Desarrollo de un estilo propio como intérprete y de la madurez creativa.

4. Habitos y técnicas de estudio, valoracion critica del trabajo

5. Control de correctos habitos posturales y técnicas de relajacion

6. Preparacion para la interpretacion en publico, como solista o junto a otros intérpretes
7. Conocimiento basico de la construccion, mantenimiento, comportamiento acustico y
caracteristicas del propio instrumento.

El amplio repertorio existente para clave hace materialmente imposible tratar todos los
estilos en un solo semestre. Por ello, el programa de cada curso (comprendiendo dos
semestres), a través de sus contenidos practicos, contendra obras de los diversos estilos
clavecinisticos distribuidos en bloques tematicos, tal y como a continuacién se muestra
y mas adelante sera desarrollado:
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Bloque tematico 1 Estudios y piezas metddicas
Bloque tematico 2 Musica espaiola de los siglos XVI y XVII
Bloque tematico 3 J. P. Sweelinck y los virginalistas ingleses
Bloque tematico 4 Musica italiana del Barroco temprano
Bloque tematico 5 Musica antigua europea (anterior a J. S. Bach)
Bloque tematico 6 Musica francesa de los siglos XVII y XVIII
Bloque tematico 7 J. S. Bach: preludios y fugas de El clave bien temperado
Bloque tematico 8 J. S. Bach y G. F. Haendel: suites, partitas, tocatas,
conciertos...
Bloque tematico 9 D. Scarlatti y la escuela espariola del XVII
Bloque tematico 10 Preclasicismo y Clasicismo
Bloque tematico 11 Musica de los siglos XXy XXI

El repertorio para los dos semestres de cada curso sera tratado por profesora y alumno
y fijado bien en la primera semana de clase, bien en la ultima del curso anterior, de forma
que al finalizar los dos semestres el alumno haya trabajado al menos 10 de los 11
bloques tematicos. Es decir: uno de los once bloques, a elegir entre los bloques 9 al 11,
pueden quedar fuera durante un curso, aunque en cualquier caso deben ser trabajados
todos a lo largo de la carrera. El resto de bloques, independientemente de la
temporalizacién dentro de los dos semestres, son obligatorios en todos los cursos.

Se establece por curso una unica pieza obligada (una sonata de Scarlatti), asi como la
obligatoriedad de trabajar dos preludios y fugas de El clave bien temperado (J. S. Bach).

En el ultimo curso el alumno podra elegir una obra de camara o concierto con orquesta
en lugar de cualquiera de los bloques tematicos si decide incluirlo en su recital fin de
carrera (Piéces en concert de J. Ph. RAMEAU; repertorio a dos claves; conciertos de
clave de J. S. BACH o C. Ph. E. BACH; Concerto para clave y cinco instrumentos de
M. De Falla, etc.).
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rso 1°:

A excepcion de la obra obligada (*), el presente listado es orientativo, pudiendo ser otras
las obras que finalmente realice el alumno previo consenso con la profesora. La dificultad
del programa y el numero de obras de cada bloque se decidira en funcidon de las
capacidades de cada alumno, siempre que se cumplan los objetivos de esta Guia
Docente y buscando que el resultado final sea un programa equilibrado.

BLOQUE 1: Estudios y piezas

e Carl Philipp Emanuel BACH: 23 piezas caracteristicas, seleccion.
e Silvia MARQUEZ: A bove maiore discit arare minore (recopilaciéon de

piezas para su uso en clase durante todo el primer curso; no editado),
seleccion.

o Kees ROSENHART: The Amsterdam Harpsichord Tutor I, seleccion.
e Enrico BAIANO: Método para Clave.
e Antoine Geoffroy DECHAUME: Le Langage du clavecin,

BLOQUE 2: Musica espafiola de los siglos XVI y XVII

e Antonio de Cabezon: Diferencias sobre Guardame las vacas, Otras
diferencias sobre Guardame las vacas, Diferencias sobre la Gallarda
milanesa

BLOQUE 3: J. P. Sweelinck y los virginalistas ingleses

e Fitzwilliam Virginal Book, una o dos piezas cortas: Giles FARNABY, Mal
Sims; Richard FARNABY, Nobody’s Jigg; etc.
e Henry PURCELL: suite en La menor

BLOQUE 4: Musica italiana del Barroco temprano

e Girolamo FRESCOBALDI: Arie, correnti, gagliarde, balletti.

e Varias piezas cortas entre los siguientes autores: DALZA, BENDUSI,
TRABACI, DIRUTA, BANCHIERI...

BLOQUE 5: Musica antigua europea (anterior a J. S. Bach)
¢ Johann Jakob FROBERGER: suites, caprichos, fantasias o ricercari
e Johann Caspar Ferdinand FISCHER: suites de Musical Blumenbuschlein;
preludios y fugas de Ariadne Musica

BLOQUE 6: Musica francesa de los siglos XVII y XVIII

e Louis COUPERIN: 2 preludios nhon mesurées
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e Francgois COUPERIN: Ordre quatrieme
e Jean-Philipe RAMEAU: Suite en la menor

BLOQUE 7: J. S. Bach: preludios y fugas de El clave bien temperado
BLOQUE 8: J. S. Bach y G. F. Haendel
e Johann Sebastian BACH: suites francesas, tocatas
BLOQUE 9: D. Scarlatti y la escuela esparola del XVIII
e *Domenico SCARLATTI: sonata K. 107 '
e Otra pieza de libre eleccion: Sebastian ALBERO, Josep GALLES, José
FERRER...
BLOQUE 10: Preclasicismo y Clasicismo
e Carl Philipp Emanuel BACH: Sonatas Prusianas
BLOQUE 11: Musica de los siglos XXy XXI

e Herbert HOWELLS: Lambert’s Clavichord, seleccion
e Gyorgy LIGETI: Passacaglia Ungherese
e Bohuslav MARTINU: Deux Impromptus

rso 2°
BLOQUE 1: Estudios y piezas metddicas

Igor KIPNIS: A First Harpsichord Book, seleccion.

Kees ROSENHART: The Amsterdam Harpsichord Tutor Il, seleccion.
Enrico BAIANO: Método para Clave.

Antoine Geoffroy DECHAUME: Le Langage du clavecin

BLOQUE 2: Musica espafiola de los siglos XVI y XVII

¢ Antonio de Cabezdn: Diferencias sobre La dama le demanda, Diferencias
sobre El Canto del Caballero, D’ou vient cela

BLOQUE 3: J. P. Sweelinck y los virginalistas ingleses

e William BYRD: The Bells, A Galliards gygge, Fantasia...
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e Jan Pieterszoon SWEELINCK: Variaciones sobre el Balleto del Granduca,
Variaciones sobre More palatino, Ut re mi fa sol la a 4 voci, Fantasia
cromatica, etc.

BLOQUE 4: Musica italiana del Barroco temprano

e Girolamo FRESCOBALDI: tocatas
e Giovanni PICCHI: balli (una o dos piezas entre los numeros 1, 10, 11, 12, 13,
14, 15)

BLOQUE 5: Musica antigua europea (anterior a J. S. Bach)

e Georg BOEHM: suites

e Johann Caspar Ferdinand FISCHER: suites de Musicalische Parnassum (IX
Musen)

e Johann Jakob FROBERGER: suites, caprichos, fantasias o ricercari

BLOQUE 6: Musica francesa de los siglos XVII y XVIII

e Francois COUPERIN: un Ordre, de entre los mas cortos: VI, VII, XIV, XVIII...

e 2 piezas contrastantes de otro autor francés del XVIII: J. Ph. RAMEAU, La
Sensible-La Marche des Scythes; J. F. DANDRIEU, La Plaintive-Les
Tourbillons; J. Ph. RAMEAU, L’Entretien des Muses-Les Cyclopes; Elisabeth
JACQUES DE LA GUERRE, Jean-Claude DAQUIN, etc.

BLOQUE 7: J. S. Bach: preludios y fugas de El clave bien temperado
BLOQUE 8: J. S. Bach y G. F. Haendel

e Johann Sebastian BACH: suites inglesas, tocatas
e Georg Friedrich HANDEL: suites, variaciones y piezas diversas

BLOQUE 9: D. Scarlatti y la escuela esparola del XVIII

e *Domenico SCARLATTI: sonata K. 108
e Antonio SOLER: un preludio de La llave de la modulaciéon y una sonata
acorde al preludio.

BLOQUE 11 - Preclasicismo y Clasicismo

e Carl Philipp Emanuel BACH: una de las sonatas W.51/1-6
e Joseph HAYDN: divertimentos y partitas Hob. XVI
BLOQUE 11: Musica de los siglos XXy XXI
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e Gyorgy LIGETI: Passacaglia Ungherese
e Bohuslav MARTINU: Deux Pieces pour clavecin, Sonate pour clavecin.
e ErkKi SALMENHAARA: Etude
e Toru TAKEMITSU: Rain Dreaming
Curso 3°:

BLOQUE 1: Estudios y piezas metddicas

e Maria BOXAL: Harpsichord studies
e Johann Philipp KIRNBERGER: Clavieribungen, seleccion

BLOQUE 2: Musica espafiola de los siglos XVI y XVII

Sebastian AGUILERA DE HEREDIA
Joan Baptista CABANILLES
Hernando de CABEZON

Francisco CORREA DE ARAUXO
Luis DE MILAN

BLOQUE 3: J. P. Sweelinck y los virginalistas ingleses

e Matthew LOCKE: Melothesia
e J.P.SWEELINCK

BLOQUE 4: Musica italiana del Barroco temprano

e Girolamo FRESCOBALDI: tocatas
e Bernardo STORACE: Ciaccona

BLOQUE 5: Musica antigua europea (anterior a J. S. Bach)

e Suites o caprichos de Johann Jakob FROBERGER, Matthias WECKMANN,
Dietrich BUXTEHUDE, Georg BOEHM, etc.

BLOQUE 6: Musica francesa de los siglos XVII y XVIII
e Jacques Champion de CHAMBONNIERES: una suite de danzas (con un
preludio non mesuré del manuscrito B-Bc 27220)

e Louis COUPERIN: una suite de danzas con su preludio non mesuré

BLOQUE 7: J. S. Bach: preludios y fugas de El clave bien temperado
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BLOQUE 8: J. S. Bach y G. F. Haendel

e Johann Sebastian BACH: suites inglesas, Concierto italiano, tocatas,
lamentos, caprichos y transcripciones
e Georg Friedrich HANDEL: suites, variaciones y piezas diversas

BLOQUE 9: D. Scarlatti y la escuela esparola del XVIII

e *Domenico SCARLATTI: sonata K. 30
» Otra pieza de libre eleccion: Antonio SOLER, Sebastian ALBERO, Josep
GALLES, José FERRER...

BLOQUE 10: Preclasicismo y Clasicismo

e Carl Philipp Emanuel BACH: Sonatas de Wurttemberg; variaciones sobre la
Folia

e Joseph HAYDN: Sonata en Re mayor, Hob. XVI/14
BLOQUE 11: Musica de los siglos XXy XXI

Earle BROWN: Nine Rarebits
Naji HAKIM: Shasta (Rondo)
Penka KOUNEVA: Raga
Jukka TIENSUU: Fantango

rso 4°:
BLOQUE 1: Estudios y piezas metddicas

e Johan Philipp KIRNBERGER: Airs de danse, completo (una danza por
semana)

BLOQUE 2: Musica espafiola de los siglos XVI y XVII

Sebastian AGUILERA DE HEREDIA
Joan Baptista CABANILLES
Hernando de CABEZON

Francisco CORREA DE ARAUXO
Luis DE MILAN

BLOQUE 3: J. P. Sweelinck y los virginalistas ingleses

e Grandes ciclos de John BULL, William BYRD, Jan Pieterszoon
SWEELINCK, etc
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BLOQUE 4: Musica italiana del Barroco temprano

e Girolamo FRESCOBALDI: Partite sopra I'Aria della Romanesca, Cento
Partite sopra Passacagli
¢ Michelangelo ROSSI: Toccata settima

BLOQUE 5: Musica antigua europea (anterior a J. S. Bach)

e Suites o caprichos de Johann Jakob FROBERGER, Matthias WECKMANN,
Dietrich BUXTEHUDE, Georg BOEHM, etc
e Johann KUHNAU: Biblischen Sonaten

BLOQUE 6: Musica francesa de los siglos XVII y XV

e Una suite grande del siglo XVIII: F. COUPERIN, J. J. DUPHLY, A.
FORQUERAY, etc

BLOQUE 7: J. S. Bach: preludios y fugas de El clave bien temperado
BLOQUE 8: J. S. Bach y G. F. Haendel

e Johann Sebastian BACH: partitas, conciertos, Fantasia Cromatica y Fuga,
Obertura francesa, etc.
e Georg Friedrich HANDEL: una de las 8 grandes suites

BLOQUE 9: D. Scarlatti y la escuela esparola del XVIII

e *Domenico SCARLATTI: sonata K. 120

e Ofra pieza de libre eleccion: Antonio SOLER, Sebastian ALBERO, Josep
GALLES, José FERRER...

BLOQUE 10: Preclasicismo y Clasicismo

e Wilhelm Friedemann BACH: fantasias

e Joseph HAYDN: sonatas

e Wolfgang Amadeus MOZART: Concerto K. 175 accomodato per due
Cembali, fantasias, sonatas, variaciones

BLOQUE 11: Musica de los siglos XXy XXI

e Gyorgy LIGETI: Continuum, Hungarian Rock
e Roderik DE MAN: Frenzy
e Maurice OHANA: Conga

=
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e José Maria SANCHEZ-VERDU: Palimpsestes ||
e José Luis TURINA: Due essercizi

Se aceptaran igualmente obras compuestas para el alumno por los alumnos de la
especialidad de Composicién, siempre que alcancen una dificultad similar a las citadas
en este listado y el alumno haya trabajado en estrecha colaboracién con el compositor
durante el proceso de creacién de la obra.

d) Competencias que desarrolla la asignatura (BOA 3/10/2011 — Orden del
14/09/2011

COMPETENCIAS TRANSVERSALES
T1. Organizar y planificar el trabajo de forma eficiente y motivadora.

T2. Recoger informacion significativa, analizarla, sintetizarla y gestionarla
adecuadamente.

T3. Solucionar problemas y tomar decisiones que respondan a los objetivos del trabajo
que se realiza.

T4. Utilizar eficientemente las tecnologias de la informacion y la comunicacion.

T5. Comprender y utilizar, al menos, una lengua extranjera en el ambito de su desarrollo
profesional.

T6. Realizar autocritica hacia el propio desempeno profesional e interpersonal.
T7. Utilizar las habilidades comunicativas y la critica constructiva en el trabajo en equipo.
T8. Desarrollar razonada y criticamente ideas y argumentos.

T9. Integrarse adecuadamente en equipos multidisciplinares y en contextos culturales
diversos.

T10. Liderar y gestionar grupos de trabajo.

T11. Desarrollar en la practica laboral una ética profesional basada en la apreciacion y
sensibilidad estética, medioambiental y hacia la diversidad.

T12. Adaptarse, en condiciones de competitividad a los cambios culturales, sociales y
artisticos y a los avances que se producen en el ambito profesional y seleccionar
los cauces adecuados de formacion continuada.

T13. Buscar la excelencia y la calidad en su actividad profesional.

T14. Dominar la metodologia de investigacion en la generacion de proyectos, ideas y
soluciones viables.
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T15. Trabajar de forma autonoma y valorar la importancia de la iniciativa y el espiritu
emprendedor en el ejercicio profesional.

T16. Usar los medios y recursos a su alcance con responsabilidad hacia el patrimonio
cultural y medioambiental.

T.17 Contribuir con su actividad profesional a la sensibilizacion social de la importancia
del patrimonio cultura, su incidencia en los diferentes ambitos y su capacidad de
generar valores significativos.

COMPETENCIAS GENERALES

G1. Conocer los principios tedricos de la musica y haber desarrollado adecuadamente
aptitudes para el reconocimiento, la comprensién y la memorizacion del material
musical.

G2. Mostrar aptitudes adecuadas para la lectura, improvisacion, creacion y recreacion
musical.

G3. Producir e interpretar correctamente la notacion grafica de textos musicales.

G6. Dominar uno o mas instrumentos musicales en un nivel adecuado a su campo
principal de actividad.

G8. Aplicar los métodos de trabajo mas apropiados para superar los retos que se le
presenten en el terreno del estudio personal y en la practica musical colectiva

G9. Conocer las caracteristicas propias de su instrumento principal, en relacion a su
construccion y acustica, evolucion histérica e influencias mutuas con otras
disciplinas.

G11. Estar familiarizado con un repertorio amplio y actualizado, centrado en su
especialidad pero abierto a otras tradiciones. Reconocer los rasgos estilisticos que
caracterizan a dicho repertorio y poder describirlos de forma clara y completa.

G12. Acreditar un conocimiento suficiente del hecho musical y su relacion con la
evolucion de los valores estéticos, artisticos y culturales.

G13. Conocer los fundamentos y la estructura del lenguaje musical y saber aplicarlos
en la practica interpretativa, creativa, de investigacion o pedagogica.

G14. Conocer el desarrollo histérico de la musica en sus diferentes tradiciones, desde
una perspectiva critica que situe el desarrollo del arte musical en un contexto social
y cultural.

G15. Tener un amplio conocimiento de las obras mas representativas de la literatura
histérica y analitica de la musica.
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G21. Crear y dar forma a sus propios conceptos artisticos habiendo desarrollado la
capacidad de expresarse a través de ellos a partir de técnicas y recursos
asimilados.

G23. Valorar la creacion musical como la accion de dar forma sonora a un pensamiento
estructural rico y complejo.

COMPETENCIAS ESPECIFICAS

E1. Interpretar el repertorio significativo de su especialidad tratando de manera
adecuada los aspectos que lo identifican en su diversidad estilistica.

E2. Construir una idea interpretativa coherente y propia.

E4. Expresarse musicalmente con su Instrumento/Voz de manera fundamentada en el
conocimiento y dominio en la técnica instrumental y corporal, asi como en las
caracteristicas acusticas, organoldgicas y en las variantes estilisticas.

ES. Comunicar, como intérprete, las estructuras, ideas y materiales musicales con rigor.

E6. Argumentar y expresar verbalmente sus puntos de vista sobre la interpretacion, asi
como responder al reto que supone facilitar la comprension de la obra musical.

E7. Desarrollar aptitudes para la lectura e improvisacién sobre el material musical.

E10. Conocer las implicaciones escénicas que conlleva su actividad profesional y ser
capaz de desarrollar sus aplicaciones practicas.

Teniendo en cuenta que la musica es ante todo un acto de comunicacion, el proposito
de la profesora es el de acompanar al alumno a lo largo de los cuatro cursos para
ayudarle a encontrar su lenguaje propio, su manera de expresion, y a solucionar los
problemas que vaya encontrando. Es un papel de guia en ese camino de
descubrimiento, de crecimiento personal y profesional.

Para ello se consideran decisivos en el proceso de aprendizaje los principios de actividad
constructiva y el método socratico. El método socratico es un método de dialéctica o
demostracién logica mediante el que se plantea la clase como un dialogo en el que la
profesora formula las preguntas adecuadas hasta que es el propio alumno el que da las
respuestas a los posibles problemas.

Junto a dicho método, la exploracién y el conocimiento de las fuentes que los propios
compositores han dejado por escrito (o los estudios posteriores), dotaran al alumno de
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la necesaria autonomia en la resolucion de problemas y en la toma de decisiones a la
hora de interpretar el texto.

Se seguiran asi dos directrices fundamentales como partes esenciales de la
interpretacion: el rigor y la creatividad, buscando la formula por la que el contenido
tedrico esté en perfecto equilibrio con la individualidad y expresividad de cada alumno.

En consecuencia, el programa del curso expuesto en este escrito es abierto y flexible, e
intentara adaptarse a las necesidades concretas de cada alumno; de ahi que se
componga de ejercicios y obras sugeridas en orden de dificultad técnica a lo largo de los
distintos cursos. Sera fundamental una evaluacion inicial de los conocimientos previos
del alumno asi como de su capacidad técnica (o posibles problemas) para adecuar el
programa a sus necesidades pedagogicas.

Las clases se desarrollaran en sesiones individuales y colectivas, quedando a eleccion
de la profesora la secuenciacion de los diferentes contenidos. El tiempo lectivo
presencial de la asignatura es de 1 hora y media por semana. De este tiempo, una hora
se dedicara a la clase individual y la otra media sera de obligada asistencia a la clase
colectiva, que en cualquier caso tendra mayor duracion y, dado su planteamiento,
resultara de mayor aprovechamiento cuanto mayor numero de alumnos asistan a lo largo
de toda la clase.

Planteamiento de la clase individual:

La clase individual sera el espacio donde se trabaje el repertorio de cada curso con
especial atencion a dos tipos de obras: aquellas pertenecientes al bloque tematico 1,
destinadas a solucionar problemas técnicos muy determinados o a introducir nuevos
contenidos o herramientas de manera muy especifica en obras breves; y aquellas que
conforman el repertorio a preparar durante todo el curso, convenido entre profesora y
alumno en las primeras clases del curso escolar.

Una vez definido el repertorio y las obras a trabajar cada semana, el desarrollo de las
clases se basara en los siguientes puntos:

1. Con caracter previo, el alumno/a realizara el trabajo preliminar de lectura,
contextualizacion, analisis formal, armoénico y estilistico y digitacion, asi como
localizacion de dificultades técnicas o musicales. Como parte del método de estudio, se
guiara al alumno en la eleccion de un sistema ordenado y progresivo que le permita
obtener los mejores frutos del tiempo destinado al estudio en el instrumento.

2. Audicion por parte de la profesora del trabajo realizado. Correccion de los posibles
problemas técnicos, interpretativos o estilisticos. Explicacion de los nuevos contenidos
o herramientas para conseguir los objetivos. Exposicion ordenada de los puntos a
solucionar en la siguiente clase y programacién de las obras o fragmentos a trabajar
durante la semana.

=
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3. Realizacidn de los ejercicios o piezas metodicas. En principio se dedicara una
pequefia parte de la clase a trabajar las piezas metddicas programadas por la profesora
para cada curso. Conforme se vaya avanzando en el aprendizaje de las obras del
repertorio, la profesora programara nuevos estudios o piezas que ayuden asolventar las
dificultades técnicas y musicales de dichas obras (digitacion, toque, articulacién y fraseo,
ornamentacion, etc.)., segun el estilo y dificultad de éstas. De cualquier modo, los
diferentes pasos que se sigan seran adecuados al nivel y capacidad de aprendizaje del
alumno.

4. La profesora, asimismo, recomendara en cada caso bibliografia especializada que
favorezca la comprension y profundizacion de los conceptos.

5. Gran parte del repertorio de los siglos XVI y XVII esta concebido para “tecla” (clave,
organo o clavicordio, indistintamente); asimismo, la técnica de dichos instrumentos se
complementa de tal manera que el conocimiento de los recursos de unos enriquece la
interpretacion en los otros. Por todo ello, la profesora podra sugerir, si lo estima oportuno
y adecuado para la formacién del alumno, el trabajo de alguna obra del repertorio en el
organo o el clavicordio para, asi, complementar la técnica del instrumento principal y
mostrar los recursos a utilizar en cada caso a la hora de interpretar una misma pieza en
los diferentes instrumentos.

6. Aunque no es obligatorio, se podra sugerir en algun caso la interpretacion de
memoria como complemento al proceso de aprendizaje.

Planteamiento de la clase colectiva:

Las clases individuales se complementaran con clases colectivas, cuyo calendario sera
fijado por la profesora a principio de curso. Dicha clase colectiva tendra una duracién
equivalente al numero de alumnos matriculados en la asignatura multiplicado por 30
minutos. En ella se trataran distintos aspectos de la formacion instrumental profesional,
necesarios para la realizacion global del alumno, y comunes para todos ellos, que de
otro modo restarian tiempo en la clase individual, innecesariamente.

Los distintos bloques a tratar en la clase colectiva, siempre de un modo absolutamente
abierto y participativo para todo el alumnado, con independencia del curso o nivel, se
enumeran a continuacion:

1. Interpretacidén de una o varias piezas delante de los companeros. Con ello se intentan
trabajar varios aspectos que no pueden desarrollarse en la clase individual: hacer de la
exposicion al publico algo habitual, dado el reducido numero de audiciones programadas
a lo largo del curso (y con un repertorio mucho mas pequefio, con lo cual mas facil de
abarcar de semana en semana); fomentar en los alumnos oyentes el espiritu critico y
posibilitar el reconocimiento de contenidos, asi como el enfoque pedagdgico, sin dejar
que la iniciativa de participacion llegue solo al final de los estudios: desde el primer
momento todo el mundo tiene la palabra; ofrecer un espacio de prueba a aquellos
alumnos que estén preparando un concurso, grabacién o concierto publico; etc.
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2. Escucha de grabaciones discograficas o proyeccion de material videografico.
Comentarios por parte de todos los alumnos y debate moderado por la profesora. Con
ello se intenta fomentar el espiritu critico, mostrar la amplitud del concepto de
interpretacion de la partitura y facilitar el reconocimiento de los contenidos que se han
ido explicando en las clases anteriores.

3. Lecturas de tratados (seleccion de fragmentos) y prélogos de publicaciones
musicales de las distintas épocas y estilos a trabajar (Tomas de Santa Maria: Arte de
Tafer Fantasia, G. Frescobaldi: Al lettore; F. Couperin: L’Art de Toucher le Clavecin; J.
J. Quantz: Essai d’'une methode...; etc.). Preguntas, comentarios conjuntos, analisis de
las diferentes interpretaciones (en su caso) y aplicacidon practica en la partitura que se
esté trabajando en dicha clase.

4. Exposicidon por parte de la profesora (y posterior rueda de preguntas o resolucion
conjunta de casos practicos) de temas absolutamente necesarios y directamente
relacionados con el futuro ejercicio profesional del alumno, y que no estan incluidos en
el curriculo: proceso de produccion de una grabacion discografica (desde el concepto
inicial a la salida al mercado y la distribucion); fiscalidad y facturacion; publicidad y redes
sociales para musicos; funciones y cargos dentro de un grupo de musica; salidas
profesionales mas alla de la interpretacion; tipos de claves, constructores, restauradores,
etc.

5. Cualquier otro tema susceptible de ser tratado por su actualidad, a propuesta de la
profesora o de los propios alumnos.

=
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Actividades evaluables I: control semanal (evaluacion continua: Clave I-VIII)

Las clases se desarrollaran en sesiones de una hora y media a la semana, quedando a
eleccion de la profesora la secuenciacion de los diferentes contenidos, pudiendo solicitar
la asistencia de los alumnos/as en grupo para clases de interés colectivo. En cada sesion
la profesora comprobara la evolucién del alumno/a asi como la superacion de los
problemas y dificultades técnicas y estilisticas que vayan surgiendo.

Actividades evaluables II: audiciones (Clave I-VIII)

Para que el alumno/a se vaya familiarizando con la experiencia de las actuaciones en
publico, se programara un minimo de una audicion publica en los semestres impares a
realizarse preferentemente en el mes de diciembre, antes de las vacaciones de navidad,
y dos audiciones publicas en los semestres pares a realizarse preferentemente en los
meses de febrero/marzo y mayo. Estas actividades, elemento fundamental de la
evaluacion, desarrollaran en el alumno/a las capacidades de concentracion y superacion
del miedo escénico, tan necesarias en esta profesién. Esta audicion podra compartirse
con otras especialidades (clave, flauta de pico, etc.) o materias (musica de camara, etc.).
Asimismo, considerando que puede ser muy enriquecedor y motivador, en estas
actividades se podra contar con la participacion de alumnos egresados, de alumnos de
otros centros, organistas profesionales o la propia profesora del centro.

Actividades evaluables llI: recital de fin de carrera (Clave VIII)

El trabajo del ultimo curso de la especialidad y, en especial, de su VIII semestre se
centrara fundamentalmente en la preparacion del recital de fin de carrera con el que
culminaran los estudios superiores en lo referente a la asignatura de Clave. En él se
interpretara un programa de, aproximadamente, una hora de duracion. El alumno/a,
orientado por la profesora, decidira las obras a interpretar demostrando con esta eleccion
la capacidad de elegir un repertorio interesante y coherente con el que pueda plasmar
su madurez artistica y técnica. El alumno/a sera asimismo responsable de disefiar el
programay preparar las copias, demostrando, asi, la capacidad de presentar un material
completo y visualmente atractivo. Se trata, por asi decirlo, de un “ensayo” de propuesta
profesional.

El requisito de este recital se considerara cumplido si el alumno/a opta por ofrecer uno,
con las caracteristicas mencionadas en el parrafo anterior, como parte practica de su
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“Proyecto fin de grado”, no siendo necesario, en este caso, repetirlo en una ocasion
diferente o programar otro distinto. Si sera obligatoria su realizacién cuando dicha parte
practica adopte un formato que no se ajuste a lo establecido en este plan docente.

Resumen de actividades evaluables

e Participacion en el aula
¢ Audiciones

e Examenes al finalizar el semestre (sélo en los casos de segunda, tercera y
cuarta convocatoria)

e Recital fin de carrera (semestre VIII)

Recursos, bibliografia y documentaciéon complementaria

Ver Anexo |.

f) Criteri valuacion (BOA 3/10/2011 —

1. Utilizar el esfuerzo muscular y la respiracion adecuados a las exigencias de la
ejecucion instrumental. Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la
coordinacion motriz y el equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares que
requiere la ejecucion instrumental y el grado de relajacion necesaria para evitar
crispaciones que conduzcan a una pérdida de control en la ejecucion.

2. Demostrar el dominio en la ejecucion de estudios y obras sin desligar los aspectos
técnicos de los musicales. Este criterio evalua la capacidad de interrelacionar los
conocimientos técnicos y tedricos necesarios para alcanzar una interpretacion
adecuada.

3. Demostrar sensibilidad auditiva en la afinaciéon y en el uso de las posibilidades
sonoras del instrumento. Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento de
las caracteristicas y del funcionamiento mecanico del instrumento y la utilizacion de sus
posibilidades.

4. Interpretar obras de las distintas épocas y estilos como solista y en grupo. Se trata de
evaluar el conocimiento que el alumno posee del repertorio de su instrumento y de

1
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sus obras mas representativas, asi como el grado de sensibilidad e imaginacion para
aplicar los criterios estéticos correspondientes.

5. Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los criterios del
estilo correspondiente. Mediante este criterio se valora el dominio y la comprension que
el alumno posee de las obras, asi como la capacidad de concentracidn sobre el resultado
sonoro de las mismas.

6. Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion dentro de los
margenes de flexibilidad que permita el texto musical. Este criterio evalua el concepto
personal estilistico y la libertad de interpretacién dentro del respeto al texto.

7. Mostrar autonomia progresivamente mayor en la resolucion de problemas técnicos e
interpretativos. Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el alumno ha
alcanzado en cuanto a los habitos de estudio y la capacidad de autocritica.

8. Presentar en publico un programa adecuado a su nivel demostrando capacidad
comunicativa y calidad artistica. Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad
de autocontrol y grado de madurez de su personalidad artistica.

Actividades a realizar

Ver apartados €) y g) para una descripcion detallada
Cursos primero, segundo y tercero

Evaluacion continua del trabajo en el aula.

Evaluacion de las audiciones.

Curso cuarto
Evaluacion continua del trabajo en el aula.
Evaluacion de las audiciones.

Recital fin de carrera (semestre VIII).

g) Criterios de calificacién de la asignatura

=



GUIA DOCENTE ASIGNATURAS LOE 2

El conjunto de capacidades, habilidades y actitudes que el alumnado debe desarrollar
ha quedado expuesto en los apartados anteriores. El nivel minimo que han de alcanzar
para promocionar esta implicito en el grado de dificultad técnica y musical de las obras
y estudios que la profesora propondra al principio del curso (ver el listado de repertorio
orientativo). Asi pues, los alumnos deberan demostrar mediante la interpretacion del
programa, los siguientes minimos:

1. Dominio del instrumento en la ejecucién del repertorio sin desligar los aspectos
técnicos de los musicales.

2. Correcta utilizacion del esfuerzo muscular.
3. Comprensién del texto por encima de las limitaciones de la notacion.

4. Interpretacion del repertorio que se determine aplicando los criterios historicos del
estilo correspondiente.

5. Claridad en la articulacion y coherencia con el texto musical.

6. Acentuacion correcta segun la informacion proporcionada por el compas y resto de
elementos escritos por el compositor o derivados de la practica de la época.

7. Control del sonido y aplicacion del toque adecuado a cada estilo de interpretacion
segun épocas, escuelas y efectos a conseguir.

8. Aplicacion de la digitacion adecuada a cada estilo de interpretacién segun épocas y
escuelas, y adecuacién de dicha digitacion a la frase musical.

9. Interpretacion con correccion técnica y musical de los ornamentos de las diferentes
épocas y escuelas.

10. Control de la agogica con la flexibilidad necesaria segun el estilo, siempre dentro
de la coherencia del pulso.

11. Demostraciéon de la autonomia necesaria para abordar con madurez musical el
repertorio.

12. Demostracion de autonomia para resolver los problemas técnicos e interpretativos
que se presenten.

13. Presentacion en publico el programa escogido para su nivel, demostrando
capacidad comunicativa y calidad artistica.

14. Participacion en las audiciones y actividades colectivas de manera activa.

15. Realizacion de todo el programa propuesto para el semestre.

N
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El sistema de calificacion empleado sera el establecido en el articulo 9 del Real Decreto
1614/2009. Los resultados obtenidos por el estudiante en cada una de las asignaturas
del plan de estudios se calificaran en funcién de la siguiente escala numérica de 0 a 10,
con expresion de un decimal, a la que podra afadirse su correspondiente calificacion
cualitativa:

0-4,9: Suspenso (SS).
5,0-6,9: Aprobado (AP).
7,0-8,9: Notable (NT).
9,0-10: Sobresaliente (SB).

La mencion de «Matricula de Honor» podra ser otorgada a los estudiantes que hayan
obtenido una calificacion igual o superior a 9,0. Su numero no podra exceder del cinco
por ciento de los estudiantes matriculados en una asignatura en el correspondiente curso
académico, salvo que el numero de estudiantes matriculados sea inferior a 20, en cuyo
caso se podra conceder una sola «Matricula de Honor». En caso de empate, se
concedera esta calificacion al alumno con mayor nota media en el expediente
académico.

Aquellos alumnos que, bien hayan acumulado mas de tres faltas injustificadas, bien no
se hayan presentado al examen de evaluacién sustitutoria, obtendran la calificacidon
«No Presentado» cuyo valor numérico equivale a 0. Si bien, tal y como ha sido indicado
por Inspeccidén Educativa, una vez aprobada la asignatura dicha calificacion no computa
en la nota media de expediente.

Sistemas de Evaluacion
Evaluacion ordinaria

La evaluacién es continua e individualizada en primera convocatoria. Para llevarla acabo
la profesora tendra en cuenta el seguimiento de las clases y el resultado en las
audiciones, cuya participacion sera obligatoria. En la segunda convocatoria se realizara
un examen final que incluira los contenidos tratados en el semestre, reservandose la
profesora el derecho de invitar a una representacion de profesores para su evaluacion.
En dicho examen el alumno/a debera interpretar un programa aprobado por la profesora
segun el contenido de esta Guia Docente.

Ponderacion de las actividades evaluables en evaluacion ordinaria

Semestres |, 1ll, V vy VII

Primera convocatoria (en febrero del curso correspondiente)
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Actividad o registro de | Periodo de | Porcentaje en la
evaluacion realizacion calificacion final
Asistencia y seguimiento de Evaluacion 80 %
las clases continua °
Audicién Diciembre/Enero 20%
Segunda convocatoria (en junio del curso correspondiente): examen final.
Semestres II, IV y VI
Primera convocatoria (en junio del curso correspondiente):
Actividad o registro de | Periodo de | Porcentaje en la
evaluacion realizacion calificacion final
Asistencia y seguimiento de Evaluacion 80 %
las clases continua °
Febrero/marzo
Audiciones 20 %
Abril/mayo

Segunda convocatoria (en septiembre del curso correspondiente): examen final.
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Semestre VI

Primera convocatoria (en junio del curso correspondiente):

Actividad o registro de | Periodo de | Porcentaje en la
evaluacion realizacién calificacién final
Asistencia y seguimiento de Evaluacion 70 %
0
las clases continua
Febrero/marzo
Audiciones 15 %
Abril/mayo
Recital fin de carrera Mayo/junio 15 %

Segunda convocatoria (en septiembre del curso correspondiente): examen final.
Evaluacion sustitutoria

Destinada a aquellos alumnos que hayan sobrepasado las tres faltas injustificadas o
hayan acumulado mas de cinco faltas (justificadas o injustificadas). En este caso, los
alumnos realizaran una prueba con el total del programa del semestre. Para este examen
se podra convocar como tribunal a una representacion de profesores del Departamento.

Evaluacion extraordinaria

Aquellos alumnos que se encuentren en tercera o cuarta convocatoria deberan
examinarse ante un tribunal convocado por la Direccidon del centro y formado por, al
menos, tres profesores, debiendo presentar el total del programa del semestre, segun el
contenido de esta Guia Docente.

h) Calendario

Las audiciones se realizaran dentro de los plazos sefalados para cada semestre en el
apartado anterior, adaptandose las fechas al calendario escolar y a la disponibilidad de
espacios adecuados.
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Los resultados obtenidos por el alumno/a se publicaran en la zona restringida del propio
alumno/a, dentro de la aplicacion que dispone el centro para las comunicaciones
internas y seguras.

Tras la publicacién de las calificaciones, se iniciara un periodo de reclamaciones de tres
dias habiles, disponiendo la profesora de un dia y hora para resolver las posibles
reclamaciones que pudieran surgir.

i) Actividades complementarias

La profesora podra sugerir, por su interés pedagdgico y por considerarlo complementario
en el proceso formativo del alumnado, la realizacion de las siguientes actividades. La
participacion en ellas sera obligatoria (hasta 30 horas/semestre teniendo en cuenta
audiciones y examenes, tal y como figura en la presente Guia Docente). Si la duracion
de las actividades supera las 30 horas, la participacién en las mismas sera de caracter
voluntario y, teniendo en cuenta el interés demostrado por el alumno, se tendra en
consideraciéon exclusivamente positiva en la calificacion final del semestre:

1. Asistencia a conciertos de clave y musica antigua en general. Dado el gran numero
de ciclos y conciertos en la ciudad, se pretende formar en esta asignatura a un publico
nuevo, consciente e inquieto.

2. Asistencia a cursos, proyectos y clases magistrales organizadas por el CSMA (en el
propio centro o en colaboracion con otras instituciones).

3. Visitas a diversos talleres de construccion de instrumentos.

4. Posible participacion en actividades organizadas por otros profesores del
Departamento: visitas puntuales a archivos; visita a los 6rganos mas representativos de
la ciudad (Santo Sepulcro, San Pablo, Patio de la Infanta, La Seo, Santa Isabel y El Pilar)
o de la region; excursiones conjuntas; charlas de profesores invitados de otras
asignaturas, etc.

5. Cualquier otra actividad de interés para la asignatura que pueda surgir durante el
desarrollo del curso, a propuesta de la profesora o de los propios alumnos.

i) Iquier otr relacion nl ignatur I men
r n I nsidere n ri

La inestabilidad de la afinacion de los instrumentos antiguos (claves, clavicordios y
organos positivos) hace necesaria su afinacion practicamente a diario. Esta inestabilidad
se acentua, en el CSMA, por el constante transporte de dichos instrumentos a lugares
que no son el aula habitual, dado que se necesitan para otras actividades y audiciones
de otras especialidades.

Teniendo en cuenta, por otra parte, que la afinacion del instrumento propio sera una
actividad necesaria y cotidiana en la actividad profesional del alumno, se hace
imprescindible que los alumnos aprendan cuanto antes y practiquen constantemente,
con un objetivo doble: el de desarrollar el habito y el oido para afinar el instrumento de

N
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un modo eficaz y rapido (a la vez que se practica la asignatura de Afinacion y
Temperamento), y el de mantener los instrumentos del centro a punto para clases y
ensayos.

Por todo lo cual, se establecera un horario semanal de afinaciones en el que se repartiran
los distintos instrumentos del CSMA (los propios y los que se encuentran en depdsito,
propiedad de la Instituciéon Fernando el Catdlico de la DPZ) entre los alumnos. Cada
instrumento tendra un tono y temperamento base, y si se necesita modificarlo para
ensayos o conciertos con diferentes instrumentos se avisara al proximo encargado de la
afinacion.

Se entiende que este horario semanal, de caracter obligatorio, contribuira al buen
funcionamiento de clases y ensayos en las aulas. Las afinaciones de audiciones vy
conciertos programadas por el Departamento correran a cargo del profesor del centro y
encargado del mantenimiento de los claves Raul Martin Sevillano.

k)

No se contemplan procedimientos de autoevaluacion de la asignatura
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Anexo I: Recursos, bibliografia y documentacion complementaria
BIBLIOGRAFIA
Estudio completo sobre la bibliografia clavecinistica, enlace recomendado:

https://www.ideals.illinois.edu/bitstream/handle/2142/32070/Lee Sonia.pdf?sequen
ce=1

Andrews, H. (ed.). (1926). My Ladye Nevells Book. London: Curwen.

Anglés, H. (ed.). (1966). Obras de musica para tecla, arpa y vihuela: Monumentos
de la Musica Espafiola, 27-29. Barcelona: Instituto Espafiol de Musicologia.

Bach, C. P. E. “Preussischen" Sonaten.
Wiurtembergischen" Sonaten.

Bach, J. S. Neue Bach Ausgabe.

Bull, J. Keyboard Music, Musica Britannica.
Buxtehude, D. Klaver Vaerker. Copenhagen.
Byrd, W. Keyboard Music, Musica Britannica.
Cabezon, A. Gesamtausgabe.

Couperin, L. Piéces de clavecin. Monaco: Oiseau — Lyre.
(1970). Pieces de clavecin. Paris: Heugel.

Curtis, A. (1961). Dutch Keyboard Music of the 16th y 17th centuries: Monumenta
Musica Neerlandica, 3. Amsterdam: Vereniging voor Nederlandse.

Couperin, F. Pieces de clavecin.
(1974). L'Art de Toucher le Clavecin. New York: Alfred.

Ferguson, H. (1971). Early English Keyboard Music; Early French Keyboard Music;
Early Italian Keyboard Music; Early German Keyboard Music. London: Oxford
University Press.

Frescobaldi, G. Orgel und Klavierwerke. Denkmaler der Tonkunst in Osterreich.

Froberger, J. J. Orgel und Klavierwerke. Denkmaler der Tonkunst in Osterreich.

N
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Fuller Maitland, J.A. (ed.). (1899). The Fitzwilliam Virginal Book. Leipzig: Breitkopf &
Hartel.

Ibarra, F. Galopa de la mosca trapecista. Suite.
Kastner, M. S. Silva Ibérica.
Rameau, J. P. Pieces de clavecin.

Scarlatti, D. Sonates.
Sixty Sonatas. New York: Schirmer. [Musica impresal].

Seixas, C. 80 Sonatas. Portugaliae Musica.

Soler, A. Sonatas para instrumentos de tecla.

Sweelinck, J. P. Opera Omnia, 1: Keyboard Works.

BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA

Apel, W. (1947). Masters of the Keyboard. Cambridge: Harvard University Press.
(1972). The History of Keyboard Music to 1700. Bloomington: Indiana

University Press.

William J. M. (Trad.). (19?77?). Essay on the True Art of Playing Keyboard
Instruments. London: Cassell.

Dannreuther, E. (1893-95). Musical onramentation i - ii. London: Novello.
Dart, R. T. (1954). The interpretation of Music. London: Hutchinson.

Dolmetsch, A. (1915). The Interpretation of Music of the 17th and 18th Centuries.
London:Novello.

Donington, R. (1984). Baroque Music: Style and Performance. New York: W.W.
Norton.

Donington, Robert. (1965). The Interpretation of Early Music. London: Faber.
Ferguson, H. (1975). Keyboard Interpretation. London: Oxford University Press.
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REFERENCIAS EN INTERNET

http://www.spotify.com

http://www.jstor.com

http://www.icking-music-archive.orqg/

http://www.primeresearch.ch/

Thomas Ravenscroft Facsimiles

Cambridge Parker Library

Medieval and Renaissance Manuscripts at the Beinecke Library
Special Collections at the Oxford Bodleian Library

Florence - Biblioteca Medicea Laurenziana — Plutei

Manoscritti in rete (Biblioteca Nazionale Centrale di Firenze)
University of Glasgow Special Collections

Catalogo aperto dei manoscritti Malatestiani

British Library Catalogue of Digitised Manuscripts

Bologna - Collegio di Spagna Irnerio Project

Enluminures - Catalogue of French Illuminated Manuscripts by Location
Catalogue of Digitized Medieval Manuscripts — Digitalmedievalist.org

Assisi - Biblioteca del S. Convento
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Handschriftendatenbank - Austrian llluminated Manuscripts
Digital Medieval Manuscripts - Collections - Houghton Library
Biblioteca Virtual del Patrimonio Bibliografico - Spanish Manuscript Collection

Base de données Medium (reproductions, manuscrits, manuscripts, microfilms,
CNRS, IRHT)

Harmonice Musices Odhecaton

Numérisation du patrimoine culturel : catalogue
Catalogue collectif de France

Valenciennes - Public Library

Rennes - Rennes Métropole Library

Manuscrits mérovingiens et carolingiens de la Bibliotheque municipale de Lyon -
Liste des manuscrits

Psautier Flamand (MS E 1) - Irish Psalter in Latin

Liber Floridus - Extensive lists of digitized maunscripts

Bibliotheques Nationale de France - Digital Library

Gordon Callon Facsimiles

Manuscripta Mediaevalia

7 = 2*(f.9): NEUMES (Neumed & Ekphonetic Universal Manuscript Encoding
Standard). AKA The NEUMES Project.

Mellon Chansonnier Medieval Songbook

Codices Electronici Sangallenses

Renaissance Masses 1440-1520 Audio of the Princeton Online Repertory
Arto Wikla's Early Music Page

The Shoyen Collection

PSALOM Chant Documentation Project Chant Resource
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Incomplete Tomas Luis de Victoria Facsimiles
Catalogue of Digitized Medieval Manuscripts
Complete Full Color Roman de Fauvel Manuscript
Kievan Notation Primer

The Trent Manuscripts 87-93

Examenapium Facsimile and Manuscript Resource
Music Sacra Chant Resource

Music Printing History

Medieval & Renaissance Manuscripts/Prints
Spanish Cathedral Music in the Golden Age |BOOK|
Computerized Mensural Music Editing

The Caron Web Site Catalogue of Caron's Works
Motet Online Database

Vatican Renaissance Papal Manuscripts

Digital Scriptorium Medieval manuscripts not limited to music.
9th Century Khaz Notation

Early Musical Notation

IMSLP

Arcadelts First Book of Madrigals

Lute Society of America

Viola da Gamba Society of America

Medieval & Renaissance Instruments
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Chansonnier Clairambault Manuscripts

Tomas Luis de Victoria Facsimiles

Francesca Caccini's Il primo libro delle musiche of 1618
Portuguese Early Music Database

Digital Image Archive of Medieval Music

Liber Usualis

Old Manuscripts and Incunabula

Princeton Online Repertory

The Complete Florence Manuscript Pluteus 29.1
Anaigeon Mensural/White Notation Primer
More on mensural notation

Byzantine Notation Primer

Acadia Early Music Archive

Program Ricecar Musicological Resource




